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Introduccion

De los mayas a la Vangnardia existe una aventura creadora. Existe
una literatura que tiene atrds, como respaldo, el misterio de una
o dos grandes civilizaciones desaparecidas, mientras el quehacer
literario se nutre de una fuente fecunda y viva, como es la litera-
rura hispana, con su tradicidén secular y la variedad formidable
de sus experiencias.

EL MUNDO INDIGENA

Las culturas indigenas prehispanas méis impertantes se desarro-
llaron en Centro América o influyeron poderosamente en ella.
Los mayas, cuya civilizacion es como una isla magica enrre las selvas;
los toltecas, que influyeron posteriormente sobre los mayas
y cuya revolucion culcural fue asimilada por todas las culeuras
del istmo; los chorotegas (grandes escultores en piedra) que
sirvieron de puente entre Sudamérica y Mesoamérica fiundando
una cultura bésica; los nahuas, que llegaron hasta Costa Rica
¥y que, junto con los chorotegas, produjeron una de las cerimicas
mas bellas del mundo; los huétares, las chibchas...

Como legado de estas culturas tenemos: un atte tico en inven-
ciones formales y poderosamente original; una concepeidn del
mundo mégica; y una literatura misteriosa y radicalmente vincu-
lada con la naturaleza. El génesis maya o Popof Vub, los cantos
y protecias del Chilam Balam de Chumayel, el drama Rabinal Achi)
entre otros, son los textos mas conocidos de este legado en una
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lengua interrumpida. Pero también es nuestra la concepcion
nahua de] hombre en el mundo, que se concretd en Quetzalcéatl,
el mas alto mito humanista de América.

La asimilacién v vigencia del legado indigena ha sido lenta.
Nunea una fusién de cultura es rdpida en producir resultados
apreciables, y, en el caso de Hispanoamérica, hubo un agravance:
Espafia conquisto estos paises en el momento mds pujante y ava-
sallante de su cultura. Coincidié el nacimiento de América con el
Renacimiento de Europa. El gusto artistico, la voluntad de arte,
las tendencias todas del Renacimiento europeo eran lo opuesto
al gusto artistico y a la concepcion del arte del indio americano.
No fue posible un didlogo entre ambas culturas de marcada hos-
tilidad estilistica hasta que la cotriente renacentista decay6 o se
abrié a nuevas concepciones y cinones de belleza. Las tealizaciones
indigenas quedaron relegadas a una situacién de inferioridad,
con lo cual su influencia o su presencia en [a literarura culta centro-
arnericana no se registra durante los siglos coloniales ni tampoco
en la literarura de la época de la Independencia. Hasta después
de la revolucién Modernista es que se intenta conscientemente
el mestizaje cultural y la literatura culra emprende, a velas desple-
gadas, la avenrura de reconquistar el legado indigena.

Sin embargo en la literatura popular, en la literatura anénima
oral y folklérica, si se produce, desde el primer momento, la fusidén
y mestizaje de culturas: cuentos, leyendas, teatro popular (como
la famosa obra bilingiie El Ghegiience o Macho Ratin), danzas,
tradiciones, oraciones, canciones, artesanias, etc., demuestran el
apretado y secular cejido de lo indio y de lo espafiol realizado en
los sétanos de nuestra cultura mestiza a despecho de las
corrientes y tendencias de las capas superiores.
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LA CONQUISTA

La verdadera velacidn de Bernal Diaz es y sigue siendo el descubri-
miento de América: el registro y el relato de su novedad.

Pero Bernal Diaz no es solamencte el ameno relator de una etapa
histdrica y apasionante, sino el autor de una epopeya en prosa
popular donde el relato y aun la novela americanos pueden
encontrar fuentes de renovacién valiosas.

Por otra parte, la obra de Bernal Diaz es también el origen de
una de las tradiciones de mds abolengo y continuidad en la lite-
ratura cencroametricana: la de la crénica. Centro América cuenta
con un linaje de grandes cronistas, que se inicia con Bernal, sigue
con Remesal, con Vizquez, con Ximénez, con la Recordacidn Florida,
con la Isagoge, etc., y llega hasta Antonio José de Irisarri, Bnrique
Gomez Carrillo y Rubén Darfo, ramificindose en todos los deri-
vados de la crénica, ¢ incluso produciendo, ya en la segunda
mitad del siglo xx, el poema-crénica como en el caso de Salomén
de la Selva y de Ernesto Cardenal.

LA EPOCA COLONIAL

Aparte de ese linaje de cronistas que siguieron descubriendo y regis-
trando la naturaleza y la vida, la historja natural y la historia
humana de Centro América, la literatura de la época colonial
o virreinal (atraida o mejor dicho encandilada por el Renacimiento)
dio las espaldas a su propio mundo centroamericano. Hacer lice-
ratuta entonces era imitar lo espafiol peninsular. Al surgir
el gongotismo y el culteranismo, el reto del barroco exacerbé los
dnimos tropicales y se llegd a exageraciones y recargamientos de
la forma y del lenguaje de una exhuberancia selvatica.

En el siglo xvim aparece un brote de fabulistas de calidad:
José Domingo Hidalgo, Rafael Garcia Goyena, Simén Bergafio
y Villegas y, sobre todo, Fray Marias de Cérdoba.
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Pero el valot mas alto de este siglo es Rafael Landivar, “de la estirpe
de Virgilio y como él formado por los griegos.” El exilio hizo que este
gran poeta rompiera en cierta manera la tradicion culta de mirar
hacia Europa y redescubriera su tierra. En la Rusticatio Mexicana
aparece por primera vez en la poesia el paisaje y la vida campes-
tre de México y Centro América. Pero Landivar escribié su
extraotdinaria obra en latin, incomunicdndose asi, en gran medida,
con el propio medio que tan hermosamente cantaba y reduciendo
los limites de su influencia.

LA INDEPENDENCIA

El movimiento de la Independencia produjo un pensamiento
politico independentista, pero el arte y la literatura se mantuvieton
fieles a la tradicion formal y literaria de la Colonia. La indepen-
dencia literaria de América se producira hasta Rubén Dario.

Valores intelectuales destacados del movimiento que hizo
posible nuestra Independencia son: José Antonio Liendo y Goicochea,
Antonio José Irisarri, Pedro Molina, José Cecilio del Valle, Miguel
Larreynaga, entre otros.

La vorigine de la Independencia de sus subsecuentes guerras
civiles no dejé desarrollar el movimiento romdantico. Puede
destacarse ¢l esfuerzo casi solitario de José Milla en la novela
y de José Batres Moncifar en la poesia.

Fue la obra de Rubén Dario y la de los grandes escritores de la
generacién modernista, las que devolvieron a América la conciencia
de sus propias posibilidades.

La obra sola de Rubén Darfo tiene toda la riqueza y pujanza de
un Siglo de Oro. Recibe la tradicidén renacentista en decadencia
y le da un dltimo inesperado esplendor. Abre al Romanticismo,
por un momento, sus puertas obstruidas, Da una circulacién
novisima a tradiciones perdidas de la litica hispana y amplia el
cauce del castellano para que una cortiente podetosa y renovadora
sea su herencia. No efectia una ruptura con la tradicion literaria
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que recibe; por el contrario, es su mds alto logro, pero deposita
los gérmenes de una nueva voluntad de arte en las propias fuentes
de esa rradicién.

LA VANGUARDIA Y SUS PRECURSORES

Entre el Modernismo y la nueva revolucién literaria llamada de
Vanguardia, aparece en Cencro América una generacién-puente
que produce algunos de los escritores mds valiosos del istmo.
En Nicaragua surgen Azarfas H. Pallais, Alfonso Corrés y Salomon
de la Selva, cada uno con un universo poético profundamente
original,

Luego brota con singular pujanza la generacién de Vanguardia,
que conquistd rerritorios expresivos ¥y poéticos inéditos,
y abri6 las puertas secretas del legado indio y de la originalidad
centroamericana. (El indio del Chilam Balam de Chumayel era
surtealista. El surrealismo hizo posible que un Miguel Angel
Asturias o un Joaquin Pasos retomaran el hilo para sacar de su
laberinto de siglos el misrerioso ancestro maya o chororega.)
“No deja de ser significativo” —escribe José Coronel Urcecho—
“que sea la pequefia Cencro América la tnica seccién del Conti-
nente donde se encuentre, por lo menos, una obra literaria de
verdadero valor universal para cada una de las épocas de su historia,
La época prehispinica nos ha dejado el Popol Vuh, La época de la
Conquista, la Verdadera Relacion de Bernal Diaz. La época
virreinal, la Rusticatio Mexicana de Rafael Landivar. Nuestra época
independiente, a Rubén Darfo.”

Habria que agregar un Premio Nobel: Miguel Angel Asturias,
en la eclosién de la novelistica hispanoamericana del siglo xx.
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Las cultuvas indias
de Centro América

EL MAR AISLAN;(TE Y EL MAR COMUNICANTE

Cuando se estudia e] desarrollo de las civilizaciones en el Nuevo
Mundo y se compara con las del Viejo Mundo, se aprecia una
diferencia substancial. En el Viejo Mundo —en Asia y Europa—
hay un relevo de civilizaciones que se produce por influencias,
choques, mezclas e injertos. De Babilonia a Espafia, pasando por
Egipto, Creta, Grecia, Roma, etc., la antorcha se traslada de Orien-
te a Occidente y donde hay mares éstos sirven para que se deslice
y contintie el proceso de influencias y relevos. En el Nuevo Mun-
do, por el contrario, dos cortinas inmensas de mares verticales
ya no vinculan, sino que aislan y, estrictamente, nos impiden
hablar de civilizaciones en plutal, sino de una sola civilizacién
que se mueve y se sucede dentro de si misma, pero, como escribe
Ocravio Paz, en un proceso citcular determinado “por la falta de
contacto con otras civilizaciones™

Reflexionando sobre esta caracteristica original de América,
escribf hace afics, estas lineas: “El indio no podia recibir, por desli-
zamiento costero, el don cultural de los otros continentes. Salté
un obstdculo dificil (y por lo mismo expoliante, ya que atravesar
Behring congelado o en canocas no permitia conservar otro
articulo de lujo que la vida) y se enconrré robinsdnicamente

1 Octavio Paz, Reflexiones de un intruse, Vuelta 122, 1987.

<oueciom BETURAL D Digitalizado por: ENRIQUE BOLANOS



LA LITERATURA CENTROAMERICANA g

desposeido de pasado. Bsa sensacién prehistorica de continente-
isla, que debié renovar en los primeros hombres de América
lzs angustiosas soledades del Pleistoceno, no es una sensacién
apagada. Todavia imprime cardcter ese telon de mar que interrumpe,
a uno y orro lado de América, las lineas de traslacién cultural,
imponiendo ese espiritu de insularidad que con frecuencia vemos
brotar —a veces en la polirica, a veces en la literatura— en las tres
Américas??

Pax, en el rexto cirado, agrega: “El aislamiento fue la causa
ptincipal de la caida de los pueblos mesoamericanos y de ella se
derivan todas las otras: las bioldgicas y las técnicas, las militares
y las politicas. La indefension ance los virus y las epidemias europeas
diezm6 a los indigenas; su inferioridad réenica y cultural los hizo
victimas de las armas de fuego, la caballerfa de los conquistadores
y las armadutras de hierro; no menos cruciales fueron sus rivali-
dades intestinas, aprovechadas con suprema habilidad pot Cortés.
Sobre esto tiltimo debo decir algo que en general los historiadores
omiten: las divisiones entre los indios fueron el resultado nacural
del cardcter circular de la historia mesoamericana. Las luchas
entre las ciudades-estados duraron lo que dur6 su civilizacidn, es
decir, dos mil afios. Sin embargo, a diferencia de lo que ocurrié
en otras partes del mundo, esas luchas no llevaron a la creacién
de un Bstado universal... Me falta por mencionar lo mas grave
y decisivo: la parilisis psicolégica, el estupor que los inmovilizé
ante los espaiioles. Su desconcierto fue la terrible consecuencia
de su incapacidad para pensarlos. No podfan pensarlos porque
carecian de las categorias intelectuales e histéricas en las que
hubiese podido encajar el fendmeno de la aparicidén de unos seres
venidos de no se sabfa donde.”

2 Pablo Antonic Cuadra, Ef indio af pie de la fetra, Cuadernos del Taller San Lucas
#5, 1953
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LA COPA Y LA JICARA

La incomunicacién o soledad de América produce otro fenémeno,
comuin a todas las culturas indigenas de Centro América: el desarrollo
portentoso en ciertos 6rdenes de la cultura y, simultdneamente,
un attaso paleolitico en otros. Los mayas, por ejemplo, desarrollan
un calendario superior al de Occidente, inventan el cero en mate-
mdticas y producen un arte originalisimo de admirable perfec-
cion, mientras carecen de la rueda, del arado {no poseen animales
de tiro), del hierro y de la escritura alfabética. Cuando esas culturas
entran en conracto con Espafia y cuando, postetiormente,
se comienza a producir el fruco del mestizaje, tanto el proceso co-
mo sus resultados siguen leyes o cdnones diferentes a [os que nos
ofrece 1a historia de las culturas y civilizaciones del Viejo Mundo.
Esto obliga al histeriador y al critico a ser muy cauto cuando se
enfrente con aparentes saltos-atris, contradicciones y dispatidades
et la evolucién literaria y artistica de Centro América.

El mestizaje cultural en Centro América con frecuencia suma
antiresis, contradicciones o dualidades que dificultan, pero tam-
bién entiquecen, la expresion creadora. George C. Vaillant dice algo
sobre la cerdmica indigena que puede servirnos de ejemplo. Com-
parando las formas de los mesoameticanos con las formas de los
vasos griegos, escribe: “En tanto que las formas de los vasos y vasi-
jas griegas dan la impresion de que desafian las leyes de la gravedad
debido a sus graciosas curvas ascendentes, los alfareros mexicanos
y centroamericanos parecen acentuar la dificultad de mantener
erectas sus vasijas. Fn ellas la dimension mayor es casi siempre la
horizontal, mas bien que la vettical, y se acenttia notablemente el
soporte.” Y agrega: “Las formas de la cerdmica [mesoamericana] son.
tan satisfactorias como las formas naturales de {os objetos.”?

Ala tendencia intelectualizante, 2 1a linea ascensota hacia lo con-
ceptual y abstracto puesta en movimiento por Grecia, reavivada

® Ceorge C Vaillant, La cvilizacidn azteca, FCE, México, 1944

COLECCION CULTURAL
BANKO DE AMERIA

NICARAGUA, C. A,
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y agitada en el Renacimiento; el indio de Mesoamética contrapone
o agrega la suya de participacion y compenetracién en el misterio
de la naturaleza. El bajo centro de gravedad de las formas cerdmicas
indias y su ancha base, afirmada en la naturaleza, persigue ese con-
racto y esa participacion en el misterio del universo dindmico.
Sobre la misma mesa, la esbelta copa de vino y la frutal jicara de
chocolate, piden dar forma a un equilibrio, a una sintesis que,
en gsencia, es o serd América,

Podemos enriquecer este efemplo con otro contraste, Paul
Westheim recuerda: “En el templo de la Atenea Niké, en la Acréd-
polis, existe una representacién en relieve de una diosa que se ata
la sandalia. Una escultura de gracia encantadora..” Pero se pre-
gunta: “sHubiera podido un indio imaginarse una divinidad
obligada a un menester tan profano como es el atarse una sandalia?”
Y se conresta: el mundo de la antigua Mesoamérica “no hubiera
sido capaz de ello” BEn su arte religioso “el alejamiento de la
naturalidad es un axioma. Acetcar la nacuralidad, norma de las
circunstancias tetrestres, a lo suprasensible y divino, seria desvi-
gorizar a los dioses.”

Pareciera que el pensamiento que gobernd las formas de los
vasos indios se contradice con la observacién de Westheim, pero
es el mismo pensamiento sélo que proyectado a su teodicea.
Sus dioses son fieras, vientos, lhvias, guerras, astros, fenémenos
siderales, fuerzas naturales sobre-humanas. Su divinidad reside,
precisamente, en esa fuerza remible que serfa saciflego desvigorizar.
Para la teogonia indigena es inconcebible que un dios se rapte,
como Jiipiter, a una mujer. En un poema® pongo en los labios de
la protagonista este reco a sus dioses:

Yo sé —dijo Ticay— que el Trueno no vendrd a mis brazos
Que ningsin dios se atreve a ocupar
el trono del corazon de una mijer.

4 Paul Westheim, Arte antigio de México, FCE, 1950.
5 Poema “El Mestizo,’ de Ef Indio y el Violin
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Y esta concepcién de la divinidad se enfrentd y fundié con el
dogma cristiano de un Dios mas que sobrenatural pero también
enicarnaco hasta una muerte en cruz.

LAS 4 GRANDES REVOLUCIONES
DEL HOMBRE CENTROAMERICANO

Después de una larga y lenta era, que los arquedlogos Haman pre-
cerdmica, el hombre mesoamericano (hacia el 50o0ac)
da el primer paso hacia Ja civilizacion con la invencién del maiz.
Son cuarro las grandes revoluciones que producen cambios
notables en el proceso circular de la historia centroamericana.
Cada una de ellas significa un final y un comienzo, un punto igneo
que quema un pasado y que echa a andar un nuevo ciclo en el cual
vemos producirse hechos nuevos, cambios mas o menos profundos,
pero sobre todo reelaboraciones del gran niicleo inmévil o centro
inerte que caracteriza a la civilizacién mesoamericana. (En el
desarrollo de estas cuatro tevoluciones Centro América y México
forman una unidad indisoluble que llamamos Mesoamérica).

LA PRIMERA REVOLUCION ES LA DEL MAIZ, cuya domesticacion
abarca ottos granos y siembros, es decir, [a invencion de la agri-
cultura. Significa la pausada transformacion de pueblos némadas,
cazadores y recolectores, en pueblos sedentarios, agricultores
y fundadores de las primeras aldeas y ciudades. La invencion del
maiz es “el acontecimiento mas importante en la economia
y civilizacién de América” dice EJ. Palacios® 5in embargo,
Wolfgang Haberland” dice que el cambio de lo que he [lamado
Revolucion del Maiz, fue “paulatino,” lento, no como en el Vigjo
Mundo donde condiciones mejores produjeron, con la invencién
de laagricultura, un cambio acelerado, una verdadera “Revolucién

& Enrique Juan Palacios, Arqueplogla de México,
7 Wolfgang Haberand, Culturas de fa América indfsena, FCe, México, 1974
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Neolitica” El remate de esta lenta revolucidn de milenios fue la
etapa que los arquedlogos llaman Formative o rambién Epom
Arcaica o Precldsica {que abarca de 15004¢ a 500Dc} y que es el
sedimento misterioso, radical y comiin, de todas las altas culeu-
ras mescamericanas.

LA SEGUNDA REVOLUCION, LA DEL CALENDARIO, es la que da lugar
al nacimiento de la civilizacién (¢o civilizaciones?) de Mescamé-
rica. De 500 4c a 500 pc: el gran milenio que abren los olmecas
y prosiguen luego Teotihuacan, los mayas clasicos y los chorotegas.
A pesar de las numerosas investigaciones y estudios, la historia
de estas altas culturas sigue cubierta de espesas oscuridades.
Las han llamado “teocracias” sEn qué grado prevalecia lo religioso
sobre lo militar o lo politico en sus reyes-sacerdotes o en los prin-
cipes de la astronomocracia maya?

En muchos aspectos estas altas culturas realizaron una edad
de oro, pero no sin guerras. Hasta hace poco se crefa en una paz
arcidica; no es asi, pero siempre patecen civilizaciones anormal- -
mente estables. ;Cémo lograron esa tranquilidad en el orden o qué
religién produjo esa cohesidn civil y esa paz octaviana? Luego, lo
mis importante: scuindo se elabora esa pesadisima carga teolégica
de alimentar con sangre y vidas humanas a los dioses? La resistencia
a ese tributo teocrdtico inhumano, jes lo que produce la gran
crisis del siglo 1x, la disolucién de los reinos cldsicos y el fin de sus
urbes sagradas y la invencidn del mds hermoso mito humanista de
América, el de Quetzalcoatl, que serd desde entonces la instalacién
del remordimiento en nuestra historia indigena v el germen de
una contraposicion entre el Poder y el Hombre?

La revolucién del calendario produce las culturas clasicas
y éstas a su vez crean los rasgos esenciales de la civilizacién cen-
troamericana, En ese prodigioso montaje de una civilizacién alu-
cinante sobre una poblacién rural que, en muchos aspectos, per-
manece en la Edad de Piedra, veinos algo asi como el boceto de un
repeticivo ir y volver a la utopfa. Por eso cabe preguntar, ante
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la misteriosa forma en que se derrumban esos imperios y utbes,
¢serd el primer ejemplo centroamericano de utopias que se disuelven
porque el pueblo se cansa de soporrar su creciente peso inhumano?

Finalmente, en ¢l aspecto religioso, el gran cambio de las culturas
cldsicas parece que consistid en el total ordenamiento calendirico,
no sélo de la vida humana, sino de todos los dioses y creencias.
Los dioses ~los viejos heredados y los nuevos— pasan a tener un
ser y un actuar regulado pot el tiempo. El destino del hombre
también estd atado a los astros v a la posicién sideral que habfan
ocupado a su nacimiento. Todos sus actos los regulan dioses-
nimeros-estrellas. Bs algo asi como e} ordenamiento cientifico-
astrondmico, del Cosmos: tiertas y cielos, hombres y dioses.
Y quienes saben el secreto magico de este acontecer son solamente
los sacerdotes. Eso explica su poder lo mismo que su caida.

LA TERCERA REVOLUCION, LA DE LA SERPIENTE, se produce como
una ruptuta profunda con esa anterior etapa. Una gran crisis
vacfay abandona urbes y paises y lanza a los pueblos a un hormi-
gueante movimiento de migraciones a través de todo el istmo.
De esa inquietrnd, de esos desplazamientos, guerras y conquistas,
no surgen paraisos, sino estados militaristas (el pueblo accede al
poder a través de los ejércitos) que inauguran el perfodo propia-
mente histérico de la Centro América india (goo-i500 D).
Los pueblos abanderades de este periodo de rupruras —desde
Yucatdn hasta Nicaragua— son los rolteca-nahuas. En México
es Tula el simbolo del nuevo perjode militarista. En Nicaragua,
en el otro extremo de su expansion, es Tola, la pequeifia ciudad
que marca la nostalgia de los guerreros toltecas, Y entre los
nuevos mayas (mezclados ahota con toltecas) es Chichén Irza.
“La guetra y la expansiéon militar, por una parte; la agricultura
intensivayla apropiacién delos excedentes en forma de cributos,
por otra parte; fueron las notas caracreristicas de este nuevo
perfodo’s

8 Eric Wolf, Pueblos y culturas de Mesoamdsica, Edicienes Era, México, 1967
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Octavio Paz comenta: “Las sociedades mesoamericanas se movian
pero su proceso era circular... Las causas de [a circularidad del
proceso son numerosas. La decerminante fue la falca de conracro
con otras civilizaciones.. La inmensa y prolongada soledad
histérica de Mesoamérica es la razén de su grandeza y de su
debilidad. Grandeza potque fue una de las pocas civilizaciones
realmente originales de la historia: nada le debe a otras; debilidad
porque su aislamiento la hizo vulnerable frente a una experiencia
capital lo mismo en la vida social que en la biologfa: la del ocro?*

LA CUARTA REVOLUCION, LA HISPANO-CRISTIANA, fue la que aportd
la ruprura radical del circulo y Ia conrribucién fecundante de
“lo otro.” La inmensa correntada de la cultura occidencal parece
al comienzo arrollar y liquidar para siempre la creacién india.
Pero no es asi. Los renuevos de lo abatido vuelven, Se cruzan,
Se ferdilizan. Y es en el campo de la literatura donde se experi-
menta mejot cémo —tras el rremendo choque inicial— la nueva
creacién mestiza va recuperando y vivificando las viejas raices.

LA CULTURA ARCAICA

El primer horizonte cultural mesoamericano es llamado Arcaico
o Formativo. Es el cimiento comun. “Inevitablemente rropezamos
con él al seguir hacia atris el curso evolutivo de cada una de las
alras culturas precolombinas,” escribe Paul Westheim.

Fs el resultado del descubrimiento del maiz y la agriculcura
(la agricultura produjo dos tipos de cultura: una aldeana, rural,
de arte apolineo, en las tierras altas y templadas; y otra semi-
urbana, de arte dionisfaco, barroco, alegre, realisra, en las tierras
bajas, tropicales, semi-tropicales o costeras, que se vuelve sensual
y etéreo en el drea maya)* y su principal aporte es un espiritu de

? Ocravio Paz, op.cit.

® ) os primeros que distinguieron esta divisién de estilos culturales desde la
Etapa Formativz fueron M. Covarrubias y Wigberto liménez Moreno
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jubilo germinal, manifestado en un conjunto de graciosas esta-
tuillas de barro, realizadas con la técnica del pastillaje, mayorita-
tiamenre femeninas, de bellos rostros, complicados peinados,
desnudas o con minifaldas, de exuberantes piernas {que evocan
las Venus de piernas coniformes de los primitivos europeos};
estatiiillas “que no estdn pensadas, sino vistas, asombrosamente
vistas,” dice Westheim, que exterjorizan para siempre una rela-
cién de descubrimiento y gozo de la naturaleza, dramatizado
aveces por la presencia de otras figurillas picasseanas de dos rostros
y tres ojos o de dos cabezas: un rostro lleno de vida, otro esquelé-
tico, signio de muerte, primera manifestacién de una dualidad
agbnica que marcara eternamente al hombre de Mesoamérica.
Estas figurillas de barro se dan junto con una cerdmica monocroma,
adornada mecanicamente (muy utilitaria, como utilitaria es
rambién la invencién del metate o piedra de moler, el objeto fun-
cional de més éxito y duracion en la historia de Mesoamérica).

Segtin Wolfgang Haberland, la mujer tiene un lugar preponde-
rante en la sociedad de esta época, y cree posible el culto a una
diosa de la fertilidad. “También la idea de la continuacién de la
vida después de la muerte es probada por los entierros cuidado-
samente efectuados en algunos lugates bajo las chozas y por los
innumerables objetos que se daban al muerto”

La cultura arcaica, en resumen, es la primera manifestacién
o definicidn de la identidad centroamericana.

LA CULTURA OLMECA

La cultura que ha recﬂ;ido el nombre de Olmeca {que significa
“de la region del hule”), es la cultura madre de todos los desarro-
llos regionales de la civilizacién mescamericana. Surge, no en
Centro América, sino en lo que puede considerarse por siglos su
norte cultural, que es la region mexicana de la costa del Golfo
entre las cuencas y lagunas de los rios Papaloapan, Tesechoacan,
San Juan, Coarzacoalcos y Tonali (los rfos de mayor volumen de
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agua de Mesoamérica); lo cual significa que también en América
la civilizacién tiene un comienzo mesopotimico, entre rios, y como
respuesta del hombre al reto de la naturaleza mds salvaje y rigu-
roso: el reco doble de la selva y del agua,

En una isla entre pantanos del tio Tonals, llamada La Venta
(fechada segin Haberland entre 8oo y 400 ac), se inicia la civili-
zacién de Mesocamérica: es un centro ceremonial compuesto por
una pirdmide de 32.2 merros de altura y un bien trazado complejo
de construcciones y piramides menores (que ya desde entonces
aparecen ampliadas y reconstruidas cada cien afios). Este centro
y los que le suceden (Tres Zapotes en Tuxtla, Las Mesas, Mixte-
quilla, Laguna de los Cerros, San Lorenzo, Monte Albén, etc.),
irradian una rica civilizacién que va a fertilizar a mayas, teotihua-
canos, zapotecas, toltecas, chorotegas y, segtin muchos arquedlogos,
hasta Chavin —la mds alta cultura preincaica peruana. Este centro
ceremonial se caracteriza por los siguientes aportes:

A Un arte urbanistico y una arquitectura de gran sobriedad y ele- .
gancia y sorprendentemente desarrollada. Lo que se conserva
muestra indicios de ser la evolucién en piedra de unas anterio-
res etapas de edificios de madera. Todos los planos urbanisti-
cos olmecas se alinean de acuerdo a un eje norte-sur, lo que -
dica “no sélo una planificacion cuidadosa, sino también un
conocimiento astronémico y aventajado convencionalismo.”*

B Lainvencidn de la pirdimide, no como tumba —idea egipcia—
sino como escala de ascenso a la divinidad y su santuario.
Los olmecas inventan también la escérica de la pirdmide
combinando un cuerpo circular con otro rectangular en el
ascenso de sus voldmenes. La pirimide olmeca no es fanebre,
sino el monumento al camino del Sol.

1 Ignacio Bernal, &f Mundo Olmeca, 1968
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¢ La invencién del calendario, algunos de cuyos signos de dias
{el mono, el cocodrilo) recordaran todavia siglos después su
otiger er: la selva tropical. En la Estela ¢ de Tres Zapotes, estd
grabada la fecha mds antigua hasta ahora registrada en todo
el continente: 4 de noviembre de 2g1ac. Y en la estatuilla de
Tuxtla, que representa un personaje con una mdscara de pato
(figura que se repite hasta la obsesion en todo Centro América
y en las culturas pre-chorotegas y chorotegas de Nicaragua)
se registra la segunda fecha més antigua: g8 ac.

D La invencién del calendario presupone la invencién de un
tipo de escritura qule se expresaba en glifos. Estos glifos apa-
recen sobre todo en estelas, invencidn también olmeca que
luego los mayas llevaran a la perfeccién.

E Los olmecas realizan un arte escuitérico que influyé en toda
América y “en muchos aspectos jamds sobrepasado por nin-
gan pueblo mesoamericano” segin escribe Ignacio Bernal.
En primer lugar, una escultura monumental: cabezas colosales,
de gruesas facciones, labios carnudos y cubiertas con una espe-
cie de casco (gserfan cabezas de jefes guerreros o gobernantes?)
que esculpen un tipo fisico muy parecido o familiar, o bien un
tipo ideal. Tan osados en su concepeién como admirables en
su realizacién son también sus grandes altares. Una boca de
jaguar que se abre en el mundo inferior de donde emerge una
figura masculina que parece ofrecer al sol un nifio en sus brazos
(¢una metifora del nacimiento del maiz?) o bien enanos pode-
ros0s sostenjendo como talantes el ara, o las imptesionantes
estelas de piedra, o los sarcéfagos, o los monumentos de per-
sonajes sedentes. El dominio sobre ]a piedra que conmovid
a todas nuestras primeras civilizaciones nos vuelve a estremecer.
Esla escultura {es América hecha piedta) en su esplendor original *

2 Beatriz de la Fuente, La escultura ofmeca como expresicn refigiosa, Plural #18, marzo
de 1973,
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En segundo lugar: la escultura pequefia en jade. “Ningiin otro
pueblo prehispano fue capaz de producir infinidad de objetos
de jade con la maestrfa olmeca; dice con jusricia el citado
arquedlogo Bernal. Y agrega MW, Stirling: “Los jades olmecas
rivalizan con las mejores piezas chinasy el pulimenro yla tex-
tura no han side superados por lapidarios modernos.””
Es un salto de perfeccidn artistica y téenica que se eleva desde
ocho o cinco siglos ances de Cristo hasta la alrura del siglo xx.

F Se debe agregar tarmbién la miscara (el otro yo), en la cual los
olmecas saben, por primera vez, esculpir la sonrisa. Y los jue-
gos votivos v el juego de pelota (el terrible fiitbol precolom-
bino) y, sobre todo, el enite al Jaguar. Es aqui donde se
advierte —al margen— la sombra del poeta, inventor de mitos.
Coincidiendo con [a idea del otro-yo de la mascara, o con la
concepcién de un animal miticamente asociado a un ser
humano o a un clan (lo que los nahuas llamaron #dhsual
o ndgual) los olmecas erean un primer mito: el cruce de jaguar -
y mujer que produce un ser Jmdgico, poderoso, benéfico,
terrible? el hombrejaguar, cuya divinizacién recorre América
y llena un milenio sin que sepamos atin qué pude significar
o simbolizar ese ser hibrido y mitico. ¢Serd, me pregunto yo,
la expresidn mitica de la dicotomia entre Destino y Voluntad
Humana? Se puede hacer una contraposicién entre la imagi-
naciéon mitica de los griegos arcaicos (creadores de hibridos
de animales y hombres, sirenas, centauros, tritones, medu-
sas) con la que desatan los olmecas con el hombre-jagnar
y su descendencia. §Qué diferencia en sus cosmovisiones y en
sus estructuras a las dos mitologias? El mayor problema es
que hemos perdido el relaro mitoldgico del hombre-jaguar
que monopoliza la atencién del Periodo Clisice. Los olmecas
llenaron de estatuas a Mesoamérica, conjugando la cara del

15 M.W. Stitling, The Olmec Artists ir fade.
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hombte ¢ 1a del nifio con la boca del jaguar. Covarrubias ha
dibujado un impresionante drbol genealégico de caras y mds-
caras del hombre-jaguar en todas las culturas y sus transfor-
maciones en dios de la lluvia, en Chac, en Cocijo. De igual
manera su leyenda se desdobla en cuentos, apslogos y fabu-
laciones en el folklore de toda América.

Sélo nos testa cerrar esta parte de los olmecas con una nueva
interrogacién: squé pueblos forfaron esta civilizacién?

Dejo la respuesra a Ignacio Bernal: “Los antropdlogos fisicos
al igual que los lingfiistas sefialan en esa atea y en esa época la
probable convivencia de dos o mds grupos distintos. Puede
deberse a la geografia ya que el istmo de Tehuantepec es un
embudo donde rienen que mezclarse los grupos que por allf
pasan o se establecen” Y agrega este comentatio de profunda
importancia para la cultura centroamericana: “Quisiera insistit
en que los portadores de todas o casi todas las grandes culturas
consisrieron en dos o mds grupos que al convivir se ferrilizan
mutuamente. Cree que la mezcla de dos tradiciones es uno de los
fermentos mds potentes para el desarrolio de la civilizacion y una
de sus caracteristicas mds marcadas: hay una especie de interna-
cionalidad dentro de Mesocamérica””

LA CULTURA MAYA

Entre los afios 300 y 100 ¢, arrancando sus cimientos del Periodo
Arcaico o Formativo, la arqueologia percibe el brote —en toda
Mesoamérica— de interesantes culturas que por influencia directa
o indirecta de los olmecas van a desarrollarse en esa amplia zona,
€1l sus tierras altas y en sus tierras bajas, dando vida al admirable
Periodo Cldsico, cuyos centros principales serdn, tres o cuatro siglos
después: Kaminal Juyi, Monte Albdn, Teotihuacdn y el drea maya,
desde Copan a Tikal, desde Palenke a Uxmal, a Piedras Negras,
a Chichén Itz4, Belice y Bonampak.
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La civilizacién maya es otra vez la respuesta del hombre al teto
de Ia selva. Un poeta-arquedlogo me decia: “La selva no permitié
al hombre maya otro horizonte que ¢l del cielo y sus astros”
Asinacié un pueblo de astrénomos y matemadticos, o mejor dicho,
una élite cientifico-guerrera y sacerdotal que invento el cero,
llevo a la perfeccién el calendario y moneé un alucinante pacto
social, mezcla de feudalismo y ciencia-ficcion: la élite aportaba
st ciencia (agricola y astrondmica), su calendario, su control de
las fuerzas fastas y nefastas y sus oficios religiosos; y el pueblo
aportaba su trabajo. Entre ambos levantan unas ciudades,
unos templos, un arte, casi magicos; y una agricultura y una
hidraulica y una calidad artesana y una distribucién interame-
ricana de productos jamds conocida ni lograda en ¢l continente,
Una delirante utopia.

Sus ciudades (unas cipicamente centroamericanas dispersed
cities, ciudades de casas con huertas y hasta pequefios campos de
cultivo; y otras verdaderas urbes, como Tikal o maravillas surrea-
listas como la acrépolis de Piedras Negras), oftrecen dos originales
caracteristicas: eran politicamente independientes, regidas por
gobiernos hereditarios, por dinastfas, que con frecuencia se
hacian la guerra, no para la anexion de territorios, sino para
imponerle tributos al derrotado. Con la misma frecuencia firma-
ban pactos de paz, y eran rambién —dentro de un estilo comunal
basico inconfundible— independientes estéticamente ™ Tanto en
artes como en técnicas, unas ciudades fueron mis creadoras que
otras. Y dice Paul Westheim que, en contraposicién a Teotihtia-
can y a todas las otras culturas, el arre maya enfatiza lo puramente
estético y se solaza en la invencién formal y el culto a “lo nuevo?”
Hs un consrante sofiar nuevas fOrleS.

#“Cada ciudad tiene rasgos y estilos distintivos como las construcciones de
ladrillo de Comalcaleo, la torre de tres pisos en el palacio de Palenque, los
mascarones de Copdn y \osdgrandes monolitos zoomorfos de Quirigud, Las
pinturas murales son extracrdinarias en Bonampak Las figurillas de terracota
en Jaina.” Pedro Carrasco, América Indfgena, Historia de América Lating 1, Alianza
Editorial.
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Al descubrtirse la civilizacién maya, por mucho tiempo se creyd
haber descubierto un periodo humano utépicamente pacifico
e igualitario (incluso Ernesto Cardenal en su poemario Homenaje
a los Indios Americanos vuelve a caer en la ilusion de ese mito).
Pero en los frescos de Bonampak y en mulditud de estelas vemaos
a sus crueles principes-matemdticos arrancindole las ufias o sacn-
dole los ojos o sacrificando a los vencidos. En casi todos sus
admirables relieves estos principes-sacerdotes-astrénomos, des-
cansan ¢l peso de su autoridad sentados sobre la imagen de un
vencido o de un prisionero o esclavo. Es la misma idea del Poder
sobre el Hombre, que obsesiona en el lejano sur a la escultura de
Baryiles en Panama o la Muisca de Colombia, en las cuales siempre
aparece el jefe con los signos del poder a horcajadas sobre un
agobiado sdbdito o esclavo. Bs interesante cémo en la cultura
maya se dibuja ya un anteproyecto de Centro América, con sus
gobernantes excediéndose en poder, con sus fuerzas politicas
excénrricas (balcanicas) y su rica diversidad ereadora en lo cultural.

Sin embargo, las dos caracteristicas mas originales de la cultura
maya clisica no han merecido muchos comentarios de los exper-
tos, Ellas son: el contraste de su falta de ambici6n territorial con
su inmensa influencia en toda Mesoamérica; y su condicién Gnica
en la historia universal de ser una cultura barroca desde el
comienzo. Paul Westheim, que tantas veces he citado, dice:
“El barroquismo es mds bien término que principio. Jamds, en
ninguna parte del mundo, hubo una evolucién artistica que par-
tiera del barroco” Y como buen europeo se niega a aceptar el
fenémeno. A su juicio debe haber habido un comienzo que des-
conocemos. Pero por més que se profundiza, lo que se encuentra
es barroco, ese “goce del adorno y del juego, esa fanrasia, esa pre-
dileccién por las formas movidas, ese refinamiento en la compo-
sicion del conjunto y delicadeza, elegancia, perfeccion estética de
la forma individual” que el mismo Westheim describe como
notas tipicas del arte maya.
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Seguramente el principio de ese arte —esculturas, estelas, edi-
ficios— se realizd en madera; era el marerial que oftecia la selva
y todavia se conserva algin dintel preciosamente labrado en
durisima madera de nispero... jy es barroco! Pue un barroco-cl4sico:
la selva inspiré su refinamiento, su frenesi, su desenfreno.
Un barroco en aumento, en incesante creacidn, proliferacién
y movimiento; luego un rococd; y finalmente, de pronto, el paro
cardfaco. El barroco maya muere de infarto, como tene que
morir, en su ley, el batroca,

Respecto a la influencia sin expansién del Maya Cldsico (que
concrasta con el periodo siguiente militarista), témese en cuenta,
por ejemplo, el calendario (el zzalkin) que se difundié por toda la
regidn. Los abundantes contactos con toda Mesoamérica (sobre
todo con Teotihuacan, descubiertos en las excavaciones en Tikal,
o las influencias sobre el resto de Guatemala, sobre Honduras,
El Salvador y Nicaragua en los chorotegas), sin que las ciudades-
estados (a pesar de su desarrollo comercial, de sus principes-gue-
rreros, de sus cofradias de caballeros jaguares y caballeros agui- -
las} dejaran huellas de haber pensado en un imperio sino en una
extrafia y sutil unidad —mds artistica que religiosa— de la ciencia
y de la belleza. Singular unidad capaz de realizar un congreso de
sabios en Copén {siglo v}, en el cual se formularon cilculos del
afio astrondmico que los llevaron a un calendario mds exacto que
el gregoriano; o capaz de fundir ndmeros y metiforas en una
artistica pero dramdtica concepcion del tiempo y su peregrina-
cién de dioses-dias, dioses-afios, dioses-siglos. Seguramence las
guerras mayas sélo rmovian mesnadas aristocraticas —ordenes de
caballerfa que no conocieron el caballo—, y no masas de guerreros
como exige la politica de expansién o de conguista territorial,
El cardcter “esencialmente insular de la sociedad de Mesoamérica”
que observa Eric Wolf, estaba en el corazén campesino de la cul-
tura Maya Cldsica, cuyos limites territoriales apenas sufrieron
variacién en los ocho o diez siglos de predominio histérico.
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Otra originalidad de la cultura maya es el haber tratado la
arquitectura con un sentido escultural: Jas altas y airosas pirdmi-
des son casi monolitos lanzados al cielo; los templos més parecen
altares; los edificios, fachadas. Son volimenes grandiosos for-
mando una composicién: la urbe. Las erguidas escalas de las
pirdmides (de 60, 70, 75 metros), “que solo pueden subir pies des-
calzos” decfa Alfonso Reyes, tocan el cielo y son, mis que escalas,
un signo de ascenso en la preocupacién obsesiva por la verricalidad
del arquitecto maya, cuyo méximo atthelo es acercarse a las estre-
Ias. El falso arco de su invencién, mas que funcienal, es un bello
adorno; como imponentes adornos son las imponentes cresterias
de templos y palacios {algunas mas altas que el cuerpo de edifi-
cio del que son remate), pretextos también para exhibir escultu-
ras y relieves. Las recimaras de palacios y templos son en realidad
urnas —acaso celdas para meditar— pensadas més bien con men-
ralidad de panal que de casa. Holmes decia del llamado Palacio del
Gobernador de Uxmal: “la proporcién entre el claro y el macizo
es de 40 217 Es decir, [a arquitectura maya es el arte de convertir
en mito, en suefio, en éxtasis, la edificacién del hombre.

Coincide con este sentido de derroche de la arquitectura maya,
el arte escultdrico en que dejd sus mayores logros, que es cl relieve
cuya principal manifestacion es Ja estela: japoteosis del dibujo!
Las estelas son textos ilustrados, periédicos de piedra: la mayor
altura alcanzada por el barroco en el Nueve Mundo. Y quien dice
estelas dice escrituras, la otra notable invencién de los mayas.
Dice Wolfgang Haberland: “El descubrimiento de la escritura
como del calendario es no sélo la mas importante conquista
intelectual de las tierras bajas mayas, sino que al mismo tiempo
la mas elevada cumbre de los descubrimiertos indigenas, porque
a pesar de todas las otras teorias, los mayas de las tierras bajas
fueron los (inicos indigenas que desarrollaron una escritura”
En otra pagina el mismo autor agrega: “Serfa demasiado afirmar
que se trata de una escritura silibica o alfabética, por ello no es
de admirar que en todos los intentos de desciframiento no se haya
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encontrado, hasta ahora, una clave general. ;Cuil es entonces el
cardcter de esta escritura? J. Eric 8, Thompson, el investigador
quie mejot conoce esa escritura, cree que se trara de una sencilla
escritura fonérica, una especie de escritura jeroglifica avanzada”

“Estas letras y caracteres;” dice el padre Alonso Ponce en su
Relacién, citada por Brinton, “no las entendian sino los sacerdotes
de los idolos y algin indio principal” Dicha escritura, por tanro,
era un paso gigante en la transmisién del pensamiento
y de la historia del americano, pero sélo permitia transmitir lo
que se dice, no c6mo se dice, lo cual significa que no podfa trans-
mitir una literatura. Esto se logré hasra que los mayas aprendie-
ron y usaron el alfabero de los espafioles y vertieron en éi sus len-
guas, como lo veremos al tratar de su literarura. Por eso llamé
a Tikal: “nuestra Atenas muda.”

Para terminar con el Periodo Cldsico falta agregar a las notables
manifestaciones del arte maya: la cerimica, de una perfeccién
técnica y artistica rara vex alcanzada por otras culturas; y la pin-
cura mural cuyo dibujo, como en los frescos de Bonampak
y Cacaxtla, es la perfeccion y la exhuberancia unidas.

En cambio, ni la religién ni el pensamiento maya llegan a crear
nada parecido a Quertzalcoatl, el mds alto mito humanista de la
América india.

LA CAIDA Y EL RENACIMIENTO

Dice Haberland: “La cajda de la civilizacion maya en el Petén y en
las zonas circundantes es todavia hoy uno de los grandes enig-
mas. Comienza hacia 800 pc y termina con los dltimos monu-
mentos fechados en Seibal, Uaxactin, Tikal y Xulrdin, en el afio
889, aunque otras fechas poco ciertas permiten prolongar el fin
de la cultura maya clisica hasta el afio 287

Pero lo mas misterioso es que los otros grandes centros del
Periodo Clisico, como Teotihuacin y Monte Alban, inician su deca-
dencia al mismo tiempo que la constelacién de ciudades-estados
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mayas: dejan de ser focos de atraccidén culrural y, al final, son
abandonados. (Todo esto sucede cuando Carlomagno es coronado
emperador al otro lado del Atldntico).

Pero localicemos el fendmeno en la geografia maya. Lo que se
advierte es el singular final de una singular utopia: lo que desa-
parece es la élire que ided, montd y se reservo la diceccidn de esa
portentosa cultura. Lo que desaparece o cesa es la astronomocra-
cia y sus principes; la nata cultural y con ella toda su dindmica
y todo lo que llamamos civilizacién. Los campesinos, como en el
cuadro de Brueghel, siguen cultivando sus tierras a pesar de la
caida de [caro, Pero sus ciudades, deidades, templos, palacios, ya
no atraen, se vacian, los invade la selva... lo que queda es folklore.
¢Qué ha sucedido? La respuesta es un desafio no sélo a la ciencia,
sino a la imaginacién de los historiadores.

Pozo-Ledezma, doctor en asuntos urbanos de la Universidad
de Florida, en un ensayo enumera —ademas de la suya— algunas
teotias sobre las causas de dicho colapso: despoblacion rapida
(por epidemias, guerras o revoluciones), sobrepoblacién o explo-
s10n demografica que agoto los suelos o el agua, terremotos, cau-
sas politicas como repudio a una creciente opresién.®

Haberland pone a consideracion otras teorias: por ejemplo,
una serie de sequias que hayan afectado la fe y la confianza del
campesino en sus matemdticos-sacerdotes dirigentes; los sismos,
también con repercusiones religiosas y politicas; el exceso de tra-
bajo-tributo forzado y posibles revuelras que derriban a la élite,
una élite cada vez mds separada de su propio pueblo, tanto que
hasta fisonémicamente usa un entrecejo artificial que prolonga
la nariz, como simbolo de pureza o de continuidad racial.

Sin embargo, por sobre tanta teotia, los mayas se reservan
para su final un elemento incdgnica que acrecienta ef misterio de
su original civilizacion,

" Leo F Pozo-Ledezma, “Enfermedades transmitidas por el agua y el colapso de
la civilizacién maya clasica]” Mesoamérica #10, 1985
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Pero la caida tiene una segunda parte. La civilizacién renace
en Yucatdn (en Chichén Itzi y Uxmal, que ya habian sido funda-
das y colonizadas siglos antes, y en otras ciudades). Lo que rena-
ce muestra una continuidad, pero sobre rode una diferencia.
Se ha operado —a la fuerza— un mestizaje en el cual uno de los
factores, los toltecas, aportan con fanatismo y dominio, algo
nutevo y distinto. Es el mestizaje del Jaguar y la Serpience. Habla-
remos de este periodo al referirnos a los nahuas-toltecas. Sélo
adelantaremos que en este perfodo —llamado erréneamente
“Nuevo Imperio Maya”— la prefiguracién maya de la futura Centra
América se agudiza y nos sorprende algo asi como un preludio
o premonicién de la desintegracién centroamericana post-inde-
pendiente, con sus dictaduras, sus dependencias y rebeldias, las
injerencias extranjeras o la politica del bigstick, y luego las luchas
de liberacién de los siglos xix y xx. Es la prehistoria de nuestra
mids tipica y recurrente erosion politica centroamericana, erosion
que serd siempre ¢l teto a nuestra cultura.

LA CULTURA CHOROTEGA

Pasemos ahora a la cultura india que mds intensamente i nﬂuyd
en la gestacion de la cultura mestiza nicaragliense. Aparentetnente,
por el prevalecimiento y calidad de su lengua, fueron los nahwuas
los mds influyentes. Yo creo que por su profundidad y variedad
de aportes, por su riqueza folklérica y por su mayor y més anti-
guo dominio de nuestro territorio, son los chorotegas de lengua
mangue los abuelos de mds alta y original cultura.

Leyendo a todos los autores que han investigado y escrito
sobte ella, cabe hacer la siguiente pregunta inicial: ¢es el mismo
pueblo {que los espafioles encuentran en Nicaragiia) y la misma
lengua (mangue), los que produjeron esta cultura desde su inicio
en los tiempos preclasicos, o en el principio hubo una fusién de
pueblos y culturas del norre y del sur que, al junrarse, se fertilizaron
mutuamente y produjeron una cultura muy homogénea pero muy
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ductil, absorbente e influyente que, al igual que la tierra-puente
del istmo centroamericano en que florecié, fue una civilizacién-
puente enriquecedora de civilizaciones?

Algunos autores, como Anne M. Chapman creen que los cho-
rotegas de lengua mangue igual que los nicaraguas de lengua
nahua, partieron de Xoconusco (México), huyendo de la opre-
sién de los olmecas alrededort del siglo viz bc; que ambos pueblos,
uno después del otro, recorrieron Centro América por la zona del
Pacifico hasta fijar sus rafces en Nicaragua, donde desalojaron a
miskitos y subtiavas, expandiéndose hasta Nicoya (Costa Rica).

Otros autores, basandose en la distribucion de [a famosa cera-
mica policroma de los chorotegas (como Lothrop” y Stone™)
suponen una migracién de norte a sur partiendo de Chiapas en
el siglo w nc.

Herberr Spinden,* sin embargo, presenta la hipdtests (basada
en los estilos de la cerdmica y de las estatuas liticas chorotegas)
de que esta culrura, en el periodo preclisico, fue una cultura-
puente que recogid y fundié influencias nortefias y surefias, y que
sirvié de fermento a la cultura maya, lo que también sostiene
Krickeberg® uno de los aurores que més ha estudiado a los cho-
rotegas. Este tiltimo dice que los chorotegas eran el pueblo civili-
zado de Nicatagua y del norre de Cosra Rica, “pueblo que ante-
riormente parece habet sido el precursor de los mayas en los
Altos de Guatemala y Chiapas”

Por su parte Spinden dice que la cultura chorotega se origind
con la maya y se disemind por la tierra humeda (wet-lands) desde
el Golfo de México hasta Ecuador, como el primer horizonte
americano de agricultura, esto es, que la agricultura fue traida

€ Anne M Chapman, Los Nicaraes y los Chorotegas segirn las fuentes histdricas.
7 Samuyet K Lothrop, Pottery of Costa Rica and Nicaragud.

™ Doris Stone, La posicion de los chorotegas en la arqueologia centroamericana
¥ Herbert ). Spinden, The Chorotegan culture area

20 Walter Krickeberg, Ftnofogfa de América, fce, México, 1946
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del sur de México a Centro América por los chorotegas en una
época inmediatamente posterior al “horizonte arcaico”

En contraste con estas teorias, el cronista dominico del siglo
xv1 Antonio de Remesal,” asevera que los chorotegas migraron de
sur a norte, de Nicaragua a Chiapas; y Walter Lehmann® (el que
mejor ha estudiado la lengua mangue de los chorotegas) favorece
también la hip6tesis del origen surefio de estos pueblos en cuya
movida historia absorbieron influencias mayas, lencas, teotihua-
canas, preincaicas, colombianas de San Agustin y nahuas (con
los nahuas convivieron —y rifieron— durante varios siglos en
Nicaragua), sin que se sepa hasta hoy en algunos casos, como en
el de las estaruas de San Agustin, si fueron influidos o si, por el
contrario, influyeron.®

“A los chorotega se les conocia con varios nombres locales,”
segtin la regién que ccupaban dice Anne Chapman: “choloteca en
el area de la Bahia de Fonseca; mangue (dirianes y nagrandanos)
en los llanos de Le6n y Masaya, al ceste del Lago de Managua;
orotifia © gurutina (inclusive los grupos de Nicoya y Orosi), en la -
costa del Pacifico de Costa Rica, frente a la Peninsula de Nicoya
y en ella misma hasta la frontera de Nicaragua aproximadamente.
Escas agrupaciones chorotegas secundarias representan alguna
diferenciacién de dialecro y posiblemente algunas orras distin-
ciones culturales. Sin embargo, los documentos histéricos, asf
como la evidencia arqueoldgica y lingiiistica, dan la impresion de
quie Jos chorotegas eran bastante homogéneos.”

2 Antonio de Remesal, Histeria de la Provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala.

22 Walter Lehmann, Zentral-Amerika Este es el grupo lingiifstico oto-mangue
segln Lehman: A ofomies, B trignas, C popofocas de Puebla y chocos de Qaxaca,
D. mazatecas, E ixcatecas, F. chiapanecas
Lothrop, por su parte, comprueba una migracién chorotega hasta Panami

25 Ver: Francis B. Richardson, Non-maya monumental sculpture of Central America.
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Los principales aportes de esta cultura son:

1 Las esculturas en piedra llamadas del alter-ego, descubiertas en
las islas del Gran Lago de Nicaragua y divulgadas por Squier
y Bovallius* Algunas de estas esculturas se han encontrado
también en otros lugares de Nicaragua y en Nicoya. La con-
cepcion del alter-ego (un animal guardian adherido a la igura
desnuda de un hombre, o la cara de un animal sobre el rostro
del hombre, o el rostro humano saliendo de las fauces del ani-
mal) debié brotar de una creencia animista o de algin con-
cepto religioso cuya influencia —tanto mitica como estética—
se extendid ampliamente al norte y al sur de Centro América.
Otras estatuas fticas chorotegas representan dioses 1 hombres
de pie 0 sentados. De toda la estaruaria chorotega se puede decir
que, pot lo general, es algo tosca —pero vigorosa y muchas
veces monumental en su concepcidn—; aunque se destacan
algunas esculturas que por su estilizacién y acabado téenico
compiten con las aztecas. En conjunto hay ejemplares de
todas las épocas de esta vieja cultura, algunos aparentemente
Inuy antiguos y primitivos. Las piezas mds admirables de la
escultura chorotega, son metales que figuran animales
y asientos ceremoniales de finisimos labrados en piedra.

2 Bl otro admirable aporre de los chorotegas es sn cerdmica:
variadisima en formas, de gran perfeccién y de gran abundan-
cia en técnicas; pero, sobre todo, maestra en el dibujo de sus
morivos y adornos. Se pueden contar muchas escuelas de
arte, muchos estilos en sus formas, técnicas y pinturas: des-
de la cerdmica vidriada, con barro salvadorefio, hasta la
policroma y la luna. Las descomposiciones, estilizaciones
y metdforas plasticas que admiramos en Pablo Picasso o en
Paul Klee, los artistas chorotegas se adelantan a realizarlas

2 EG Squier, Niarrigua. its people, scenery, mopuments , 1860; Carl Bovallius,
Nicaraguan Antiguities, 1886.
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en un sorprendente salto hacia el futuro. Habria que agregar a
este arce cerdmice una especie de culto al barro que lleva a los
chorotegas a inventar el entierro de sus muertos en grandes
urnas de barro.

Para penetrar mas a fondo en Ja mentalidad creadora y en la
voluntad de arte de Ja cultura chorotega, nada mejor que realizar
un andlisis comparativo entre una escultura o una estela choro-
rega (como por ejemnplo la sobria Estela de la Serpiente de Zapatera,
reproducida por Bovallius) y cualquier estela maya de Tikal
o Copén, o bien dos cerdmicas. El artista chorotega estiliza sus
formas disminuyendo cada vez mds sus asociaciones con la reali-
dad. Por un proceso de purificacion de las formas naturales llega
al signo, a lo esencial del objeto, La sobriedad de esas lineas esen-
ciales estimulaba la imaginacidn, la sumergfa migicamente en el
acto creador del arce. El artista maya, mds naturalista en sus
dibujos, aun cuando estilizara sus figuras, inmediatamente Jas
rodea o las oculta en una proliferacién de lineas y ritmos orna-
mentales, en un goce por el adormo y el juego de la fantasia que
acaba escondiendo el mensaje del signo hasta convertirlo en una
esotérica adivinanza, en un simbolo encerrade dentro de otro
simbolo, metifora de la metifora, que hace funcionar la imagi-
nacion por el mérodo inverso al chororega: éste revela la esencia,
¢l maya la recubre.

Estos contrastes esclarecen mucho Jas raices o causas remotas
de fenémenos literarios que se nos presentan a veces siglos
después, ya que las civilizaciones calan profundidades incalcula-
bles y avanzan en aparente sombra para surgir de pronto en bro-
tes y renuevos inesperados. La comparacion que acabo de hacer
entre el arte maya y el chorotega, 1a podemos proyectar muchos
siglos después sobre dos prosas barrocas de la época de Van-
guardia. La del nicaragiiense José Coronel Urtecho (“Memorama
de Gotham,” de su libro Rdpido Trdnsite) y la del guatemalteco
Miguel Angel Asturias {el capitulo “Venado de las Siete-rosas” de
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Hombres de maiz). Bl pasado revive en ellas dos voluntades de arte
opuestas.

La misma comparacién o contraste entre mayas y chorotegas
nos puede servir también para apreciar la correspondencia entre
la voluntad de arte de cada uno de ellos y sus concepeiones de la
sociedad, de la autoridad y del hombre: el maya con su élite diri-
gente, mezcla de feudalismo y de aristocracia cientifica y sacerdotal;
y el chorotega que realizé el prodigio de crear y manterier una
democracia en medio de agresivos caciquismos y militarismo
vecinos, Bn efecto, los principales cronistas® afirman que la socie-
dad chorotega fue menos estratificada y por ende mas democré-
tica que las demds de Mesoamérica. Una sociedad en la cual los
nobles y los caciques renian mucho menor importancia y donde
el principal papel, en un sentido politico, lo tenfa ¢l Consejo de
Ancianos. “No se gobernaban por Cacique e Ginico seiior —escribe
Oviedo de los chorotegas de Nicaragua-- sino a manera de comu-
nidades por cierto niimero de viejos escogidos por votos: & aque-
llos creaban un capitan general para las cosas de la guerra, e des-
pués que aquél con los demds regian su estado, cuando moria
o lo mataban en alguna baralla o recuentro, elegian otro, & a veces
ellos mesmos le mataban si lo hallaban que era desconveniente
2 su republica” Y hablando de los de Nicoya dice: “Son behetrfas
e comunidades, e son elegidos los que mandan las reptblicas.”

Este aporte, esta herencia como incitacién al vivir republicano,
la juzgo del mds alto valor. Quizas ese espiritu permitié a los cho-
rotegas lo que para mi es su mayor logro de civilizacién (lo diré
con las palabras de Hans Dietrich Dissehoff y Sigvald Linne en
st América Precolombina): “Ya en la época cldsica de los mayas, los
chorotegas mantenian estrecha comtunicacién con ellos, pere en
general signieron su propio camino. La ceramica maya posee una
decoracién realista, la de los chorotegas es, por el contrario,
simbolica... Los artistas [chorotegas] asimilaron todas las ideas

25 Sobre todo Gonzalo Ferndndez de Oviedo: Historia Generaly Natural de las indias
{v, lib 42, cap 1-12)

<oueciom BETURAL D Digitalizado por: ENRIQUE BOLANOS



LA LITERATURA CENTROAMERICANA 33

que les llegaron de Iugares diversos, sin perder por ello sus facul-
tades creadoras. Es ésta, seguramente, [a mds exacta explicacidn
del alto nivel arrisrico de su cerdmica, asi como de su gran canti-
dad de estilos v variaciones” Esta seguridad en la apertura, esta
capacidad de asimilacién y universalismo, es el mejor logro y el
mejor legado de una culrura que supo ocupar su lugar en el centre
y ombligo del continente americano.

No creo desvariar si agrego que esas virtudes (de capacidad de
asimilacién y de originalidad creadora) son las que definen el
genio y la obra de Rubén Darfo, que se glori6 de ser un descen-
diente de los chorotegas.

LA CULTURA NAHUA

Para presentar el desarrollo de la cultura nahua en Centro Amé-
rica, debemos tomar como punto de partida la culcura teotihua-
cana, florecida en el valle de México, porque fue raiz y fermento
de aquella, y porque tuvo, ademds, una profunda influencia civi-
lizadora en toda Centro América.

Todavia estd lleno de incégniras el origen y composicion del pue-
blo (0 pueblds) que levantd la ciudad sagrada de Teotihuacan: “la
mds antigua, la mas extensa y la mds prestigiosa de las ciudades de
América” segin Laurette S&journé, “patria del v Sol, marcada por
Quetzalcsatl, que los aztecas llamaron la Ciudad de los Dioses” Se-
ghin unos, es probable que fueran olmecas, mezclados con nahuas
v posiblementre rambién con totonacas. Segdin otros, fue gente que
al destruir el volcdn Xilli la ciudad y centro ceremenial de Cuicuil-
co, huyé de esta catdstrofe en el 300 ac. Wigberto Jiménez Moreno
cree que fue una poblacién nahua (“parlante de la forma antigua de
este idioma”), combinada con popolucas y mazatecos. Ignacio Ber-
nal afiade mixtecos. gSerfa esta mezcla poblacional producida por
Teotihuacin sobre la base lingliistica nahua el arranque o el origen
de los toltecas, como cree entre otros Paul Westheim? sCudl es su
sintesis, el gran aporte o legado de Teotihuacin a Centro América?
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1 Crea en arte el estilo més austero, equilibrado y por ende ver-
daderamente “clasico” de Mesoamérica. Westheim ejemplifica
la voluntad de arte teotihuacana en su poderosa estatua de [a
diosa del agna Chalchivhdicue (el extremo opuesto al arte
maya): “en lugar de movimiento, suprema quietud; en lugar
de pasion desbordante, majestuosa mesura y pleno dominio
de la fuetza” En urbanismo aportan una monumentalidad,
quiero decir, una planificacién y aptovechamiento del espacio
de grandiosidad, nunca antes vista ni igualada después: las
dos imponentes piramides, la del Sol v la de la Luna, esta
tiltima “y su sensacional plaza, una de las més bellas del mun-
do” (cito a Bernal), las pirdmides mismas que por la invencién
del tablero adquirieron un juego de equilibrio vertical-hori-
zontal que significa una estética nueva de la pirdmide en el
mundo (el que sube los 182 escalones de la del Sol parece, desde
abajo, que matetialmente entra en el cielo). Agreguemos
el aporte de la mascara (de piedra fina) que se colocaba sobre
el rostro del muerto (retrato que expresa la esencia suprarreal
del difunto y siempre una profunda y misteriosa dualidad
dramdtica); el aporte de la cerdmica, de su escultura (no tan
poderosa come la olmeca o la azteca)... Lehmann dice del
arte de Teotihuacin: “upa noble simplicidad y una serena
grandeva”® (Pienso que debe haber tenido un inquietante
atractivo en el alma del indio centroamericano —tan solicitado
por el misterio de lz dualidad— la alternativa contradictoria
del arte reotihuacano y del arte maya. Las influencias y cruces
de ambas, sobre todo en espiritus tan perceptivos como los
chorotegas, me dan derecho a formularme esta suposicién).

2 Funda un imperio sui-géneris¥ (pacifico hasta donde es posible
en una empresa humana), montado sobre un admirable tejfido

6 Walter Lehmann, Auf den Pyramidenstidten in Alt-Mexico.

# “El imperio teotihuzacano no fue al estilo romano, es decir, no significo la ocu-

pacion y colonizacidn de todas las dreas vencidas,” escribe (gnacio Bernal
Pudiera pensarse no en un imperialismo de impaosicidn de eributos, sino de
voluntarias contribuciores y primicias motivadas por una religidn fervorosa-

mente compattida y por el prestigio de la ciudad santa.
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de relaciones comerciales y un gran mercado local en la urbe;
mercado cuyo tipo y sistema (socio-econdmico-teligioso)
prendi6 para siempte en Mesoamérica toda y fue el nucleo
dindmico modelo de sus economdias.

3 Aparte de lo dicho anteriormente sobre la revolucién religiosa
praducida por el calendario (Eric Wolf dice que en esta etapa
clisica Mesoamérica adquirié su propia vision del tiempo),
lo mas importante del aporte teotihnacano en este orden es la
concepcién del hombre como espiritu y materia, pajaro y ser-
piente, que por st dominio de sf mismo se puede convertir en
astra, es decit, en Dios. Es lo que Sgjourné llama “el humanismo
quetzalcoatliano,” héroe culrural divinizado cuya noble
figura barbada o su simbolo mitico, la serpiente-emplumada,
es en Teotihuacin donde aparece por primera vez, Este perso-
naje fue un Confucio con algo de Buda y un presentimiento
de Cristo (los primeros frailes al ofr de los indios sus virtudes
y doctrinas lo creyeron el apéstol Santo Tomads), el fundador
de una ética, de una religién, de una civilizacién, y, ademas,
un rey que “acabd por pasar a la historia —ciro a Salvador |
Toscano— como expresion de castidad y sabiduria, pues fuc €l
quien ensefié a los toltecas el primero de sus oficios, el arte de
los metales, la cerdmica, la riqueza y el engarce de la piedras,
asi como la factura de los mosaicos de plumas preciosas.
Como sacerdote sélo oraba con ayunos y mortificaciones a los
dioses del firmamento, sin consentir en nningin modo sacrifi-
cios humanos” Sacrificaba aves, culebras, mariposas. Como
gobernante, la memoria de su reino es la memoria de la Edad
de Oro: “nunca sentfan [sus sibditos] pobreza o pena, nunca
habia hambre entre ellos y las mazarcas mal dadas se destina-
ban a calentar el bafio” El agradecimiento y la admiracién
convirtieron a Quetzalcdarl en una divinidad creadora,
asociada al viejo dios del viento [Ehécatl], que rob6 los hue-
sos de los antepasados y los regd con su propia sangre para

COLECCION CULTURAL
BANKO DE AMERIA
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dar origen a la humanidad; luego, disfrazado de hormiga,
roba en el cerro Tonacatépet! el primer grano de maiy para el
hombre. En Teotihuacin también se fe asocia con Tldlec, dios
fecundante de las lluvias. Quetzalcdatl es un poco el Prome-
teo de América, que roba, no el fuego, sino los elementos
basicos de una civilizacién.

Teotihuacin se convierte asi en un nido de civilizacién y alcanza
tal altura que su existencia da origen (en las culturas y en los pue-
blos nahuas que derivaron de ella) a la idea mitica del v Sol.
En los anales histérico-religiosos de los nahuas, cada sol signifi-
caba una edad que al final perecia por una catastrofe (Sol 4 Fuego,
Sol 4 Viento, Sol 4 Agua) producida por algdn elemento terres-
tre. La gran preocupacion religiosa era cdmo suscitar un nuevo
sol: dioses y hombres participaban de esa angustia y en esa expec-
taci6n. El v Sol, que abarcaria una nueva era de luz y vida (la del
Sol Movimiento), lo hacen nacer en Teotihuacan porque, asom-
brados ante la magnitud de las ruinas de esta urbe, “los nuevos
pueblos pensaron —dice Bernal— que no era obra de hombres,
sino de giganres y, sobre todo, de dioses. Teotihuacin es asf
el modelo, el arqueripo de toda historia posterior” Como canca
el poema nahua:

Este es nuestro sol

en ef que vivimos abora
Y aqui estd su sefial

en Teotibuacdn.

LA CAIDA

Como en Mesopotamia {cuando fue derribada por los cassitas la
dinastia babilonica de Hammurabi —rey que da nombre 2 un
famoso codigo legal de la antigiiedad—), como en China (obligada’
a levantar su colosal muralla}, 0 como en Roma; Teotihuacén ejercid
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sabre pueblos otomies o toltecas-chichimecas civilizados a medias,
la fascinacién que siempre ejercen las grandes urbes sobre los pue-
blos némadas. Cayeron sobre ella —la ejemplar gran cudad sin
muros—, la dominaron, saquearon e incendiaron. Pero antes habia
sucedido algo en ¢l interior de la urbe (suna rebeldia del “proleta-
riado interno,” como dirfa Toynbee, una protesta del campesinado
como en los wEdpicos reinos mayas, un cambio social?) que llevd
ala anarquia y debilité sus defensas. Cualquiera que sea la respuesta
a las anterjores interrogaciones, subsiste el misterio y la pregunta:
spor qué se vacié para siempre esta enorme vrbe que en su
momento era la mas grande del mundo? “Los légicos de hoy con-
jeturan epidetnias, sequias, incendios provocados por tribus ene-
migas, asaltos y matanzas,” dice el poeta espafiol Félix Grande,
“mas nada de esto explica la soledad de esa cindad, el silencio
orgulloso de esas piedras: una epidemia, una sequia, no habria
durado siempre; una matanza, incluso un genocidio cometido
contra los habitantes, habria dejado en el lugar de la derrora al ven-
cedor, reinando con soberbia en la cindad sobetbia”

Parece que la anarquia interior que atrajo la invasién y desola-
cidn de Teotihuacin en el siglo vin, fue como la famosa herejia
y lucha religiosa sobre Akhenatén de Amenhotep v en Egipro,
una ruptura y cisma religioso y politico alrededor de Quetzal-
coatl y su doctrina. Escribe Ignacio Bernal: “El hueco dejado por
Teorihitacdn cambié el horizonte politico y social de Mesoamérica.
Rl balance del poder quedé alterado y en gran parte fue dislocada
la andgua economia. Muchos producros muy buscados y que
fueron una de las columnas comerciales, dejaron de interesar: los
objetos suntuarios necesarios a la aristocracia de la época
clasica. Hay también una gran crisis religiosa que, a su vez, implica
una reduccidn ain mayor del movimiento comercial. Al desapa-
recer ¢l gran cencro religioso, cesan las peregrinaciones y, con
ellas, el movimientro econémico, social e intelectual. Al desaparecer
la vieja jerarquia, la organizacion politica se desintegra casi
totalmente. Los sefiores ya no son los antiguos teotihuacanos, sino
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pueblos nuevos que hasta entonces habian vivido en zonas peri-
féricas. Felizmente esos pueblos se aculturan, si podemos usar la
palabra, y asimilan la antigua civilizacién”*

Es lo que he llamado arriba: la revolucion de la serpiente.
Esta revolucion, ademds de lo dicho por Bernal, significé:

4 La victoria de una tendencia nueva militarista y, por tanto,
expansionista. Como dice Bric Wolf: “A los primeros toltecas
les debemos la formacién en Mesoameérica del primer estado
militarista”

2 El auge de la ciudad de Cholula (que dependia antes de
Teotihuacdn); alli se producen los primeros ¢ddices, es decir,
la historia escrita.

3 Lafundacion de Tula en la segunda mirad del siglo x por tri-
bus toltecas de lengua nahua. Tula, la nueva gran ciudad, llega
a adquirir caracteres miticos, aunque, con referencia
a Teotihuacén, es el paso de la sobriedad clisica a la ostenta-
cidn yla suntuosidad; del esencialismo exn arte al predominie
de lo decorativo; del humanismo pacifista al espiritu espartano
y al culto militarista a la guerra, sumados a un fanatismo
religioso tipo mahometano.

4 Una capacidad admirable {aparte de su lengua: rica, daceil,
elegante} para vestitse culturalmente de lo ajeno. Sea en Tex-
coco, sea en Nicaragua, la sabiduria, la verdad, es “lo que
dejaron dicho los viejos, los antepasados” (Izea in Hatolli in
quitotibui in buehnetque... }; sin embargo, como escribe Bernal,
“durante el proceso de aculturacién los advenedizos [tolte-
cas-niahuas] olvidan sus verdaderos origenes y llegan a sentirse
ne solo los descendientes reales —que no lo eran— sino los

8 fgnacio Bernal, Teotihvacdn y los destinos mexicanes,Plural, 1573,
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representantes de [a vieja glotia” Se apoderan de la cultura
teatihnacana, hacen suyo a Querzalcdat] (aunque su milira-
rismo contradijera fundamentalmente el pensamiento quet-
zalcoatliano). Quetzalcoatl pasa a ser el equivoco sobrenoms-
bre ritual de sus héroes, reyes y sacerdotes; asi, Quetzalcdatl
1 Cafa fue el fundador de Tula; Kukuledn (nombre maya del
pajaro-serpiente) fue el rolteca conquistador de Chichén Itz
Quetzalcdatl es también el sobrenombre de los sumos sacer-
dotes o de Ce-Acit] Topilezin, el rey que lucha con Tezcatlipoca
y es vencido por éste y emigra a la costa del mar donde desa-
parece prometiendo regresar.

s Con el exilio de Togpiltzin comienza la decadencia de Tula
y dos siglos después corre igual suerte que Teotihuacin:
chichimecas (némadas nortefios) la destruyen (las civilizacio-
nes militares mueren jovenes). Y se abre en Mesoamérica un
petiodo de inestabilidad, presiones, opresiones y migracio-
nes, que traen coma consecuencia la nahualizacién de todo el
istmo centroameticanc (siglos x y xu).

Ya me referi a Kukulcdn, el conquistador rolteca de Chichén Itz
en 987 pe. “Kukulcan —dice Paul Westheim-- debid haber sido
una personalidad enérgica y vigorosa, Una figura que evoca el
recuerdo de los condottieri italianos, Llamado a Yucatdn como cau-
dillo de tropas mercenarias, pronto llega a ser ¢l decisivo factor
politico... que convierte a Chichén Itz en un imponente centro
de culto y cultura” Su historia y las historias que provoca avan-
zan muchos capitnlos del futuro de Centro América, con merce-
narios que se hacen presidentes (como Walker en Nicaragua), o con
“sefiotes presidentes” al estilo de los opresores cocomes y Ligas de
Mayapan que estallan en guerras como las de Morazan.

Esta ciudad sagrada, sede del grupo de los itzaes, tiene un gran
reflorecimiento al fundirse la herencia maya con el impetu creador
colteca. “En su recinro se edificd el majestuose templo dedicado
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a Querzalcoatl y el més extraordinario juego de pelota de la Amé-
rica precolombina.”®

El mayab nahualizado {(a Chichén Itz debemos agregar la
fascinante Uxmal de los xiuhs y el Mayapéan de los cocomes) pro-
dujo en Yucatin un arte arquitectdnico muy original y muy
variado segin las regiones. El mestizaje con los toltecas hace sur-
git en este arte un nuevo elemento constructivo: la columna.
Como en esculcura: el chac mol, la figura reclinada llena de evoca-
c1dn teliirica que tanto influyd en Henry Moore, uno de los mds
grandes escultores del siglo xx. Y la misma calidad encontramos
en su cerdmica, me refiero sobre todo a las maravillosas figurillas
de barro coloreado de la isla de Jaina.

En ei orden religioso, los telrecas (“creyentes militantes, misio-
neros fandticos,” como dice Westheim) imporen en todas partes
y en todos los sirios el simbolo de Kukuledn: [a culebra con plu-
mas, emblema. del nizevo culto. A este dios ofrendan corazones.
También nahualizan los sacrificios de tradicion maya, en el cenote
sagrado (culto al agua, divinidad que exige, en una tierra sedienta,
la inmolacién de nifios y doncellas) o el culto en Cozumel a la
antigua diosa de la luna, Ixchel (que pierde romanticismo pero
cobra fuerza) o al més importante dios del panteén maya, Itzamnd...
(“El paralelismo con conceptos del Viejo Mundo acerca del dominio
de los hombres a través de sus dioses es cvidente? comenta
Haberland). Contra el culto a la personalidad de los reyes
y sabios aristocratas astréonomos del Periedo Cldsico, tos toltecas
significan la vuelta airada a los dioses, dioses con espadas, poderes
que exigen sangre.

El otto aporte tolteca (que cumple con la ley histérica de: nuevos
guerreros, nuevas armas), es la invencion de una serie de armas
mds eficaces. El vigjo escudo cuadrado de los mayas se sustituyd
por ¢l redondo de Tula, el lanza-dardes por la jabalina;
y dos armas de gran originalidad: el peto de algodén (que los

2 Mercedes de la Garza, op cit
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espafioles adoptaron) y un antecesor de la granada: vasijas de
barro llenas de furiosas avispas. Los arquedlogos reconocen esta
época por las cantidades de punras de obsidiana y cuarzo y la
aparicién de pucblos en colinas alras con viglas militares, dice
Doris Stone®

Otras migraciones toltecas y nahuas bajaron de México sobre
Guraremala, El Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica®

Para esas fechas (alrededores del afic 1000 pc) en las tierras
altas de Guatemala, Kaminal Juyd (otiginal evolucin de la civi-
lizacién maya que llegé a la cutnbre de su esplendor en los prime-
ros 5oo afios de la era cristiana) habia perdido toda importancia.
Quienes sustituyeron su poderio fueron los maya-quichés, los
cakchiqueles y los zutuhil, que primero formaron un solo gran
reino y luege se separaron. Todos ellos se vanagloriaban de la
ascendencia tolteca de sus caudillos y gobernantes. Los textos
que hoy llamamos de literatura maya los debernos a estos pue-
blos nahualizados. Los quichés nos dieron el Popol Varh en cuyas
paginas llaman a los toltecas yagues o yaguis, es decir, “los emi-
grantes.” Al hablar de esros libros nos referiremos nuevamente
a los maya-quichés y cakchiqueles.

Otra rama nahua {que se tenfa por tolteca de ilustre prosapia)
se llamaban a si mismos pipiles, que significa “nobles” y también
“nifios” Bajaron de muy antiguo, posiblemente alrededor del
afio oo e, segin Chapman, y ocuparon El Salvador, Honduras
y parte de Nicaraguia. Segin sus tradiciones, que recoge Torque-
mada, vinieton de Xoconusco (Méxica), donde perdieron una
guerra con los olmecas y éstos los sometieron con gran tirania.
Los pipiles-nicaraguas huyeron de ral esclavitud después de con-
sultar a sus sacerdotes. Pasaron por Guatemala, donde fundaron

30 Doris Stone, Arquenlogia de la América Central

3 “Los toltecas penetraron en Guaremala algunos por el Altiplano de Chiapas
y otros por el Valle de Usumacinta, abriéndose paso no sélo en [as regiones
Man y Pokoman, sine también en los territorios kekehf, pokonchi; chal
y chorti-maya” Dotis Stone, op. €it,
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Escuintla y luego Mitlan. En El Salvador, Izalco; y en Honduras,
Choluteca.® Allf falleci6 su principal cacique-sacerdote y antes de
motir profetizé a los nicaraguas que habitarian al sur una tierra
vecina a un lago con una isla de dos volcanes. Los nicaraguas
siguieron su éxodo y fundaron Xolotlan, junto al Lago de Mana-
gua. All{ tuvieron noticia del otro lago y de la tierra profetizada.
Pero la tierra prometida estaba ocupada por los chorotegas. Para
apropidrsela idearon un plan: acamparon como huéspedes,
diciéndose de paso, en el territorio chorotega. Alli permanecie-
ron unos dias y luego, con muy buenas palabras, pidieron por-
teadores y cargadores a sus anfitriones para apresurar la marcha.
Los chorotegas les facilitaron sus jévenes mas fuertes, deseosos
de apresurar la matcha de aquellos huéspedes con fama de gue-
treros crueles a quienes en el norte llamaban “los sacrificadores”
Los nicaraguas partieron y en la primera noche pasaron a cuchi-
llo a los cargadores y cayeron luego sobre el pueblo diezmado
y desprevenido, apoderandose asi del istmo de Rivas y obligando
a los sobrevivientes chorotegas de esa regién a huir hacia el sur,
a Nicoya ™

32 “Posiblemente los toltecas que entraron a Guatemala fueron los mismos que
penetraron al N.O. de Honduras. Cerca del actual Puerto Cortés, el sitio for-
tificado de Tulidn pudo haber sido el centro hegemsnico en el valle” (Doris
Store). Los pipiles penetraron por el sur y formaron con Choluteca y parte
del departamento de Chinandega de Nicaragua lo que se llamé el nahualato.

 Seglin Chapman, el proceso de los nicaraguas sigue la siguiente secuencia:
P ,elp g g g

A Los nahuas, que més tarde serdn conocidos como nicaragims, habitaban
originalmente las poblaciones de Ticomega y Maguatega en ¢l Valle de
Cholula, en el centro de México

B. Partieron de su tierra natal alrededor de los siglos vit u vin bc en el perfodo
final de Teotihuacdn.

C. Habitaron por algiin tiempo en la regidn de Xoconusco, en el N0, de Méxdco,
donde fueron cenquistados por los olmecas

D. Migraron otra vez hacia el sur cerca del afio 8oc DC, probablemente con
uno de los varios grupos pipiles

E. Liegaron a Nicaragua después de los chorotegas, a guienes arrebataron
parte del temitorio nicaragliense desplazdndolos hacia el sur {Anne Chapman,
Op.cit ). Segdn algunos nahualistas, Nicaragua (nicdi-nahua) significa “hasta
aquf los nahuas”
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Segin Gémara y Motolinia, siglos después {en 1419) se produjo
otra migracién nahua que llegé a Nicaragua, fundé una poblacién
cerca del rio San Juan, otra en Costa Rica y otra en Panamd. Los
cronistas citados cuentan que fue una gran sequia v hambruna
en el Anahuac lo que motivé esta migracién desesperada que llegé
a Nicaragua en parte por mar via canoas. Jaime Incer sugiere que
entraron a Nicaragua por el Golfo de Fonseca y el rio Estero Real
para evadir posibles confrontaciones con las muchas tribus asen-
radas en el terricorio™

Es importante hacer ver la antigitedad de la primera migracion
nahua-tolteca que hablaba un nahua arcaico, el ndbuat. Siendo
toltecas, los nahuas no usaban el nombre Quetzalcdadl, sino que
[lamaban a éste Tamagastad, lo que nos recuerda el texro de Saha-
gun que dice: “y elegian a2 uno que se llamaba Quetzaicéatl o de
otro nombre Tétec tamacazgud, [es decir, dios sacerdote]” %

El aporte principal de estos rolcecas-pipiles-nicaraguas, fie su
lengua, su concepcién humanista del hombre-dios Quetzalcéatl-
Tamagastad y su relacién con la idea de santidad y de pecado.
Como dice Alfonso Case, “la lucha césmica {entre Quetzalcéatl
y Tezcatlipoca) se transforma en una lucha moral?”* También el
concepto de y#lio que recogen Bobadilla y Oviedo de los nicara-
guas, o sea, la creencia en el alma o espiritu del hombre, que se
manifiesta en el aire de la respiracion, el cual aunque abandona
al cuerpo exdnime es inmortal.

En otro orden, hay que agregar como herencia de estos nahuas
su sentido y organizacién mercantil (asimilados tal vez de

34 Jaime Incer Barquerc, Toporimias Indigenas de Nicaragua

35 “Quetzalcdat! es un dios antiquisimo .. y aungue ignorames su nombre,
lo vemos aparecer como serpiente emplumada en las antiquisimas ruinas
teotihuacanas anteriores a la época tolteca ” Alfonso Caso, £/ pusblo def Sof,
Por otra parte, tamagaz es el nombre de una serpiente muy comin en
Nicaragua.

36 Contrariaban la hermosa docttina moral de Quetzaledat] con su militarismo
y su prdctica de los sacrificios humanos y antropofagia. Sacrificaban pri-
sioneros de guerra y esclavos en pfedras sacrificiales colocadas en la cima de
pequefias pirdmides o menticulos; y tenfan ademds templos que llamaban
ochifobos que servian de armerfas.
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Teotihuacdn). Gran comerciante, gran empresario, el nicaragua
que hizo dios del comercio a Mixcoa (serpiente-nube, antiguo dios
sideral de la Via Lictea), llevé a la perfeccidn y policia el mercado
0 tiangue (institucién que todavia subsiste), que usaba como
moneda el cacao, el maiz o mauntas, o el trueque; con oficiales vigi-
lantes nombrados por el Monexico o Consejo y cuyos precios no
eran fijos sine productos del regareo o la discusion. Por cierto que
el arte de vender en el mercado estaba asignado a la mujer {al hom-
bre le estaba prohibido no sélo entrar, sino asomarse al mercado),
y esta participacién de la mujer sirvié para que entonces (y todavia
hoy) la mujer sea uno de los mas fuertes cimientos populares de
nuestra economia comercial.

Cuando Gil Gonzdlez Divila descubrio Costa Rica y se dirigio
a Nicaragua, los chorotegas de Nicoya le advirtieron que no
entrase a los dominios del cacique de Nicaragua, porque era el
guerrero més fuerte y poderoso de la regién. Sin embargo, dicho
cacique recibid con gran cortesfa a Gonzdlez Dévila y cobro fama
de inteligencia y cultura por su didlogo con él, que public6 Pedro
Martir de Angletia. No dio muestras en tal encuentro de ser un
guerrero espadon, ni siquiera el fandrico tolteca estilo Kukuledn,
sino un ecléctico y abierto humanista muy interesado en cono-
cer, virgilianamente, la causa de las cosas, mentalidad que estaba
de acuerdo con la cerimica luna de su época, expresiva de una
verdadera renovacién de Vanguardia en el aree del dibujo.

En las demds regiones de Centro América (desde 1400 pc hasta
lz llegada de los espaiioles) la decadencia de las culturas indige-
nas (provocada por el milirarismo, segiin Miguel Ledn-Portilla)
es evidente. En Yucatdn y Guaremala registramos edificios mal
hechos (adoquines sin mortero, copias), escultura y cerdmica tos-
cas, imitacién, mala calidad. La ciencia en retroceso: ya no se usa
et el calendario la Cuenta Larga. Y en politica: Ia dictadura de los
cocomes (sefiores de Mayapdn) provoca la revolucion y las pro-
vincias se hacen la guerra unas a ocras. Los quichés fundan
Gumarcah, se convierter en el grupo més poderoso de Guatemala;
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y bajo el gobierno del rey Qikab someten a los cakchiqueles,
zutuhiles y manies, y las importantes tierras de la costa (del Paci-
fico) produictoras de cacao, que arrebataron a los pipiles. “Pero
tampoco este reino fue duradero —dice Haberland--, pues en
1450 se dividié en dos partes y después en tres, que siguieron exis-
tiendo como principados rivales. Sus continuas luchas por la
hegemonia fueron interrumpidas por la llegada en 1524 de Pedro
de Alvarado”

Mientras la parte norte de Cenrro América (incluyendo Yuca-
tan y Chiapas) declinaban; las culturas de El Salvador, Honduras,
Nicaragua y parte de Costa Rica {tanto las de lengua mangue-
chorotega como las de lengua nahua), revelaban un ascenso
en creaciones artisticas y en actividad comercial, “El comercio,
que habia sido importante desde hacfa tanto tiempo, experimen-
té un nuevo imperun,” dice Doris Stone. Comercio por tierra (con
centros en puntos claves de la ruta, defendidos y fortificados)
y pot mar ¢n grandes canoas. Fue muy intenso el comercio de oro
con Chiriqui. “Cierramente —dice Stone— los pueblos de Vera-
guas exportaron mds adornos de oro que cualquier otro grupo
del Nuevo Mundo” La expansién comercial de estos pueblos
centroamericanos llegé hasta Colombia, Venezuela y Guyanas,
y, por supuesto, hasta México-Tenochtitlin y atin mds al norte.
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Las lenguas que nos legaron literatura

“Una lengua viva —escribe HL. Mencken— es como un hombre
que sufre incesantemente de pequeiias hemorragias y que necesi-
ta transfusiones de sangre nueva de otras lenguas. El dia que esta
puerta se cierra, ese dia empieza a morir”’

Buena parte de la riqueza de unz lengua viva son las lenguas
muertas que sustituye, las lenguas que estin debajo de la lengua.
Para dar un ejemplo de la multiplicidad de lenguas que se desan-
graron en el espafiol, cito el caso de Nicaragua, en cuyo suelo
se hablaban, a la llegada de los espafioles, cuatro de los ocho prin-
cipales troncos lingtiisticos del hemisferio: uto-azteca, oto-mangue
y hokan por el notte y macvo-chibcha por el sur.

Centro América arrastra en su curso lingiifstico aportes innu-
merables de palabras que nos permiten la apropiacién de todo un
mundo nativo y aurdctono que ya fue nombrado por antiguas
lenguas que lo vivieron y experimentaron a través de milenios,
tras un largo asedio de poetas que petforaron la dura superficie de
lo innombrado con observacién y con amor. Es, sobre todo, el
mundo mas cercano: cosas, situaciones, lugares, plantas, anima-
les, objetos... Es el mundo de los buacales, de 1a jicara, del apaste, del
atole, del bucul, del pinol, del comal, del cacao, del jocote, del caite; el
mundo de nuestros cinco sentidos posesionandose de su alrededor
y adquitiendo hasta sus mds infimos porntenores; es el gusto dife-
renciando y nombrando lo celegue, 1o alaste, lo chachalte de nuestras

¥ Henry Louis Mencken, The American Language, 1921.
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propias comidas y bebidas; es el ojo agregando a la escala croma-
tica 1o mayate, lo lempo, lo achiotado, es el olfato caralogando sud-
les categorias de olores, como ofisco, choco, chicuije, etcétera.

Recuerdo la famosa lista que Pedro Henriquez Urefia nos ofrece
en su libro Historia de Iz Cultura en la América Hispana: “Los idiomas
que dieron mayor contingente de palabras al espafiol, fueron:
el tamo de la Grandes Antillas (batbacoa, batara o parara, bohio,
canibal, canoa, caoba, catey, cayo, ceiba, cocuyo, guayacin, hamaca,
huracdn, iguana, macana, maguey, maiz, mani, nagua, papava,
sabana, tabaco, yuca): el ndbuatl de Mesoamérica (aguacate, cacao,
coyote, chicle, chile, chocolate, hule, jicara, peraca, petate, tamal,
tiza, tomate); el guechua del Perd (alpaca, cancha, condor, guano,
llama, mate, pampa, papa, puma, tanda, vicufia, yapa o fiapa).
De la familia caribe proceden unas pocas (manat, piragua, proba-
blemente butaca y colibri); de la tupi-guarani (ananis, copaiba, ipe-
cacuana, jaguar, mandioca, maraca, ombu, petunia, tapioca, tapir,
tucdn, tupinambo).”?

Pero esta riqueza de léxico —que en Centro América es especial-
mente abundante por su intenso mestizaje y cada pais centroame-
ricano tiene numerosos diccionarios de indigenismos vivos en el
habla corriente— es solamente una parte de nuestra herencia.
Hablar es también filosofar; “Cada lengua que se pierde —dice
Darcy Ribeiro— es una visién del mundo que se cierra” Con fre-
cuencia, sin embargo, la nueva lengua puede trasladar, rraducir
esos viejos mitos de la vida y del cosmos, o transformar en nuevos
mitos y nuevas creaciones sus escombros. Lo vivo y lo muerto
forman un tejido cada vez mis fino y sutil en el mestizaje. Cons-
tantemente se enfrenta el idioma espafiol a esos retos que se des-
cubren misteriosos en la arqueologia, en la gran buaca de las len-
guas muertas o de parte de las lenguas vivas que compiten con 8]
grandes espacios de comunicacion en el continente. Y son los poe-
tas los afanosos trabajadores que, por oficio, viven para llenar ese

2 Pedro Henrfquez Urefa, Historia de la Cultura en fa América Hispana, rCe, México,
1947-
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guidn entre lo ganado y lo perdido: son ellos los que llenan en
espafio] los vacios de nuestras lenguas muereas o de los mitos que
perdieron el habla,

Las estrucruras, las modulaciones melddicas, las sintaxis de
esas lenguas vencidas, no mueren, Se introducen dentro del caste-
llanoy éste ha probado una gran ductilidad para enriquecerse con
ellas. César Vallejo y José Maria Arguedas ensefiaron al castellano
a hablat quechua. Carlos Mantica descubrié en nuestro espafiol
(nicaragiiense) un “nghuatl oculto” que me revelé la fuente origi-
nal de una o dos de las innovaciones poéticas introducidas por
Rubén Dario. Un maya oculto hallaremos también, a su hora, en
la novela de Migue! Angel Asturias y de otros autores guatemaltecos.

Enumeremos, pues, esas lenguas indias centroamericanas que
nos legaron obras literarias y dieron al espafiol de hoy poderosas
raices para mantener viva su comunicacién con el origen, feente
nutricia de su originalidad.

MAYA

Es importance advertir como nota preliminar lo que escribe Mer-
cedes de la Garza en el libro antolégico Literatura Maya:
“Los libros indigenas que se escribieron en estas lenguas [de la
familia maya] pudieron hacerse gracias a la extraordinaria labor
de los primetos misioneros espafioles, quienes, por necesidades de
la evangelizacién, adapraron los caracteres latinos para represen-
tar los sonidos de las lenguas mayences e inventaron simbolos
especiales para gloralizar consonantes que no existen en espafiol,
como la ¢h y la dz. Ademds de crear el sistema de representacién
grafica, que surgid después de no pocas dificultades, los frailes espa-
fioles estudiaron y ordenaron los diversos elementos del lenguaje,

* Literaturg Maya, compilacién y prologo de Mercedes de la Garza, Ayacucho,
Venezuela.
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elaborando un buen nimero de gramdricas y vocabularios. Este
trabajo y el afan de los indigenas por conservar su histotia y tradi-
ciones, fue la base de la sobrevivencia de la literatura maya prehis-
panica en nuevos libros”

Como dice Miguel Rivera: “Asi como lalengua de los faraones per-
durd evolucionada en el copto que se escribia por medio del alfabeto
griego, el maya tradicional aproveché el alfabeto castellano para
expresarse graficamente olvidando los signos de la antigiiedad

Respecto al idioma maya escribe con mucho acierto Eric Wolf:
“Las lenguas mayas tienden a fundirse imperceptiblemente; los
grupos de lengua maya que viven geogrificamente préximos,
hablan lenguas similares y a medida que la distancia entre estos
grupos aumenta, paralelamente aumenta la divergencia entre las
lenguas que hablan. Esto pareceria indicat que las gentes de len-
gua maya han ocupado la regién durante mucho tiempo y que la
poblacion basica, de habla maya, ha permanecido en tranquilidad
relativa, no obstante las repetidas invasiones y los trastornos
sociales. Si estos hubieran desplazado grandes grupos de indivi-
duos o introducido desde el exterior nuevos grupos en cantidad
importante, no existiria un cuadro de diferenciacién lingitstica
tan gradual. Asimismo, el tipo fisico representade en los monu-
mentos mayas ha permanecido notablemente estable en el crans-
curso de la historia™?

A través del tiempo, los mayas muestran un mapa lingitistico
mds estitico y vecinal. Frente al espafiol fue la lengua que opuso
mayor resistencia. El nadhuatl presenta, en cambio, un mapa lin-
gilistico mds dindmico y expansivo.

La familia linghistica mayence se compone de veintisiete len-
guas en el territorio propiamente maya, mas una especie de enclave
colonial al norte de Veracruz: el huasteco.

* Chifam Balam de Chumayel, edicién, introduccion y notas de Miguel Rivera
Dorado, Madrid, 1986,

5 Eric Wolf, Pueblos y culturas de Mesoameérica, Ediciones Era, México, 1967,
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Norman McKnown supone que la diversificacion de las lenguas
mayences se inicid a partir de un primer grupo ubicado en los
alros de Guatemala desde 1800 ac.

Estas son las lenguas mayas y las obras o textos que en ellas se
escribieron:

1. YUCATECO, Los Libros del Chilam Balam, que son 17 y toman el
nombre de sus poblados: Chumayel, Tizimin, Kdua, Ixil, Tecax,
Nah, Tusik, Man{, Chan Kan, Teabo, Peto, Nabula, Tihosuco,
Tixcocob, Telchac, Hocaba y Oxkutzeab. Los Cantares de Dzitbalché,
El Cédice de Calkini, Bl Codice Pérez. La Cronica de Mani, La Cronica
de Yaxkukul Las Cronicas de los Xisi. Los Documentos de Hervas de Sopsta.
Los Docuwentos de Tabf, Los Libros del Judio. El Ritual de los Bacabes.
Los Titulos de Ebtsin.

2. CHONTAL. Papeles de Paxbolan,

3+ QUICHE. El Popol Vuh. El Tiulo de los Seiioves de Totonicapdn.
Bl Titwudo de los Coyoi. Los Tulos de los Nijaib. Bl Titulo del Aipop Hufiziteil
Tzumsin con su narracién de la conquista de Quetzalrenango.
El Titulo de los indios de Santa Clara de la Laguna. Bl Trulo de los Sefiores
de Sacapulas. Y el Taulo Tamub o Historia quiché de Don Juan de Torres.

4. CAKCHIQUEL, Anales de los Cakchigueles, Las Historias de los Xpantzay
y el Tiulo Chajoma.

5. POKONCHL, Bl Titulo del Barrio de Santa Ana.

6. ESPANOL. El Tiulo Zapotitlin y la Relacion de los Caciques de
Atitldn.
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NAHUA, NAHUAT O NAHUATL

Como el idioma maya, el nahua es una lengua polisintética: expresa
fos concepeos mediante palabras largas y compuestas.

Entre 4000 y 1000 ac las grandes corrientes lingiifsticas que
comunicaban a Mesoamérica, las lenguas madres: la macro-maya,
la oto-zapoteca y la uto-azteca {la rama chibcha fue empujada
hacia el sur) sufren una considerable diferenciacion y del grupo
uto-azteca se desprende y desarrolia la lengua nahua que llegard a
ser la mis importante de Mesoamérica. Su gran expansidn se
registra entre 800 bC y 1400 DC. Avanza desde el centro de México
hacia el Golfo y luego hacia Yucatdn {donde influye las lenguas
mayas con numerosos nahualismos), luego hacia Guatemala (en
la region de Escuintla) y El Salvador (tomando el nombre de pipi).

La lengua que llegé mis lejos —el nahua aicaragua— parece ser
la més antigua de sus expansiones en Centro América. Bl nicaragua
es un nahua arcaico.

Los nicaraguas, segiin sus tradiciones recogidas por Bobadilla
y por Torquemada, vinieron de Tecomega y Maguatega (pobla-
ciones que Lehmann localiza en el Valle de Cholula, uno de los
més antiguos e importantes centros religiosos del Anahuac),
huyendo de la dura conquista olmeca, esto es, en el tltimo periodo
de Teotihuacdn o el temprano post-Teotihuacin® Como los
sefarditas con el castellano arcaico al ser expulsados de Espafia,
los nicaraguas conservaron la lengna nahua arcaica, juntamente
con el calendario, deidades y cosmovision de esos siglos, dandole
un desarrollo propie, més provinciano, periférico (en contacto
con otras culturas, sobre todo con la chorotega) y mas riistico.
El nahua de pipiles y nicaraguas o no llegé a adquitir o perdid en
el calor del trépico las vibrantes ¢! finales del nghuatl mexicano.
Por eso al nahua mexicano imperial se le llama ndbuatl, y al nica-
ragliense nabua, como al guatemalteco rdbuat. El nicaragiiense

& Anne M Chapman, Los Nicaraos y los Chorotegas segifn las fientes hisidricas

COLECCION CULTURAL
BANKO DE AMERIA
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también se come las s y las vocales fuertes finales de las palabras
castellanas,

En cambio el nahua central tuvo un desarrollo propio —“acadé-
mico, elegante y complicado,” dice Eric Wolf— y su sede fue la
capital intelectual del México prehispano: Texcoco, donde brilid
su poeta més destacado, el rey Nezahualcéyortl. Lo que dice Wolf
de esta lengua impesial (despreciativa, como los griegos que lla-
maban barbaros a quienes no hablaban su lengua} que usaba epi-
tetos desdefiosos para los vecinos extranjeros: choniales {traduc-
cién exacea de barbaros), popolocas o pupulucas (ininteligibles), toto-
nacas {rdsticos), se puede confirmar en todas sus migraciones.
En Nicaragua, el territorio fronterizo a los nicaragnas se llama
Chontales y todavia se le dice pupuluco a cualquier lenguaje confuso.

A la llegada de los espafioles el nahua era la lengua franca de
Mesoamérica, Todavia en el siglo xvin los arrieros, comerciantes
y buhoneros, desde México hasta Costa Rica y Panam4, en ella se
entendfan, Wolf cuenta que en la regién huasreca, al norte del
estado de Veracruz, muchos indios hablaban huasteca en sus
casas, ndhuatl en el mercado y espafiol cuando querian comuni-
carse con extrafios y con funcionatios” Este mismo fenémeno
registran viajeros en Guatemala, El Salvador y con los subtiavas
o chororegas en Nicaragua. Y es que Espaiia, en su proceso de
espaftolizacion, auspici6é primero la nahualizacién de Mesoamé-
rica. Bl espafiol fluyé luego ocupando el sistema circulatorio
nahua.

La lengua nahua fragué el mds alto mito humanista de Améri-
ca: el de Querzalcoarl {Tamagastad para los nicaraguas, Kukuledn
para los mayas-quichés), del cual quedan algunos relatos y sagas,
ademas de los codices del horizonre post-cldsico.

Se conservan muy pocas obras literarias prehispanas en lengua
nahua: algunos himnos y cantares, algunas historias en prosa, loas

7 Tal divisién ahondd mucho la separacion entre habla y escritura Hasta el
Movimiento de Vanguardia se comenzd a experimentar literariamente con el habla.
Desde entonces comenzo a enriquecerse la lengua escrita con la lengua oral
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y obras de tearro (entre ellas una de singular valor: £ Gilegience o Macho
Rarén, profundamente mestizada en su constante representacion
desde los tiempos prehispanicos hasta hoy), quedando ademds
un gran arsenal folklérico, restos y escombros de la creacion nahua.

La literatura nahua ha sido recuperada por Centro América
muy lentamente. Primero, a través de la obra de Sahagtin, Moro-
linfa y de los primeros cronistas que vinieron a ser leidos
y a influir en nuestras letras muy tarde, porque durance siglos las
corrientes literarias cultas no buscaron ni valoraron esos apottes
indios. Luego, en el siglo xx (después de algunas traducciones
no muy fieles del xix) por las sorprendentes investigaciones y tra-
ducciones de Angel Marfa Garibay y Miguel Ledn-Porrilla? que
han determinado no s6lo un renacimiento, sino una reefabora-
cion del tejido cultural mesoamericano.

El ndhuatl hizo, por medio de esas traducciones, una entrada
torrencial en la literatura de México y Centro América. Es un
fenémeno que los criticos no han profimdizado como se merece:
un segundo regreso de Quetzalcdatl.

LA POESIA NAHUA

Sila literatura maya es un ejemplo inreresantisimo de lteratura
mestiza (no por fusién, sino por resistencia y polémica: el maya
contrapone a la historia hispana y a los hechos de los conquista-
dores su propia historia y sus propios hechos), por concraste la
literatura ndhuat! es evidentemente pura, es decir, pre-hispana.
La poesia representa la parte mas importante de la literatura
ndhuatl. “La poesia nihuatl presenta caracrerisricas de estilo,
va analizadas por Garibay, como son el paralelismo, el difrasismo,

&Y ademas los estudios de Alfonso Caso, Jacques Soustelle, Samuel K. Lothrop,
Walter Lehmann, Jorge A. Lines, Edward Sapir, Ephraim G. Squier, Doris
Stone, Duncan Strong. Pero las dos obras fundamentales corresponden a los
traductores citados: Historia de fa lfteratura ndhuatf (1953) de Garibay v La floso-
ffa ndhuat! (1959) de Leén-Portilia.
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el recurso al estribillo, el uso de palabras-broches, es decir la repeti-
cién de determinadas palabras llamativas que ligan un desarrollo
lirico a otro en dos secciones, y a veces mas, del poemna™

Dice Ledn-Portilla: “No uno sino varios de los poetas del mundo
nihuatl, verdaderos maestros de la palabra, se hicieron acreedores
del titulo de tlamatini, ‘el que sabe algo’, el que medira y discurre
sobre los antiguos enigmas del hombre en la tierra, el més alla
y la divinidad?” Estos habfan hecho de la poesia su forma habirual
de expresidn y “en ella habian encontrado el mejor de los caminos
para transmitir el meollo de su pensamiento y, sobre todo, de su
mds honda intuicién”*

No obstante, hay una gran diferencia entre la escasa poesia
nahua nicaragtiense conocida y la admirable coleccién mexicana
recogida por Garibay.

Se ha conservado un Canto al sol de los nicaraguas, “vinculado
ala creacién poética de los aztecas, fque} desarrolla el sentimiento
de tristeza por la transitoriedad de [a vida” "

Cuando se mete el sol, mi sefioy,
me duele, me duele of corazon.
Muerid, no vive el sol,

el fuego del dia.

Te quiero, yo te quiero,

fuego del dia, no te vayas,

1o te vayas fiego.

Se fue el sol

Mi corazon lora™

4 Giuse?fe Bellini, Historia de fa fiteratura hispaneamericana, Editorial Castalia,
Madrid, 198c.

10 Miguel Ledn-Portilla, Trece poetas del mundo azteca, UNAmM, México, 1967.
" Jorge Eduzrdo Arellano, Panorama de la fiteratura nicaragiiense
12 Version de Angel Maria Garibay en Llave del adhuat!
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Cansa la invocacion o referencia a metdforas con esclerosis. Pero
esa monotonia de {a danza y el canto, esa repeticién del mismo
son, es como un factor de magia que embebe en las almas indias
las ideas y en cada repeticién una renovacién, un medio nuevo
de saturarse de lo que yace bajo el canto.

Pero ademds es importante sefialar su mestizaje posterior.
Carlos Mantica ha dicho una frase de incalculable profundidad
cultural: “La lengua nahuatl es demasiado potente y el nicara-
giiense de hoy habla en ndhuatl usando palabras castellanas?”*
Para probarlo cita al nahualista Garibay, quien nos dice que
“el ndhuatl no tiene cardcter de composicién, sino de yuxraposi-
cién de juicios; no hay enlace de afirmaciones, negaciones, etc.,
mediante particulas que indiquen la dependencia, sino mas bien
una simple acumulacién de sentencias”

Escuchando esta caracteristica (que Mintica aplica a la prosa
vitalmente nicaragiiense de Fernando Silva) recordé uno de los
grandes poemas de Rubén Dario, uno de sus nocturnos, aquél
donde enumera y antepone imagenes:

Y el viaje de un vago Oriente por entvevistos bavcos
y el grano de oraciones que floreci en blasfemia
 los azoramientos del cisne entve los charcos
1y el falso azul nocturno de inquerida bobemia...

Su técnica de acumulacion es la misma que nos sefiala Garibay
como caracteristica de la lengna ndhuadl. Pues bien, de este poema
ha dicho el poera y critico espafiol José Marfa Valverde que:

En su acumulacion de imdgenes silo el clima embriagado del

sueilo establece una conexion que la gramdtica ha vebusado,
sin verbos ni enlaces: aqui aparece una atmdsfera nueva en la

'3 Carlos Mantica Abaunza, Ef habla nicaragiiense, EDUCA, Costa Rica, 1973,
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expresion livica espafiola (el uso de objetos e intuiciones por
yuxtaposicion, como mera materia combystible para crear
ambiente y no por concatenacion logica). Tal atmosfera anticipa
el surrealismo, pero sobre todo, a efectos hispdnicos, adelanta
el alcance imaginativo de los anos veinte basta Residencia en
la Tierra de Neruda.

En ortas palabras, “la atmosfera nueva” que Valverde observa ran
agudamente pero sin saber su fuente, es el nihuat! oculto en la
lengua de Rubén, ndhuatl oculto que le permite producir una de
las grandes innovaciones de la poesia en lengua castefiana.

COLECCION CULTURAL
BANKO DE AMERIA

NICARAGUA, C. A,
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La literatura maya

Estudiande los libros mayas (por ejemplo el Popol Vb o el Chilam
Balam de Chumayel o Los anales de los cakebiqueles) llegamos a una
conclusidn que nos servird de introduccién a su literacura: los
mayas del tiempo de la Conquista, como también los de los tiempos
anteriores del llamado Nuevo Imperio y su decadencia (siglos x a xv}
eran atormentados por la preocupacién de recupetar la cultura
perdida de los tiempos clasicos. La mayor parte de los imponen-
tes y con frecuencia intactos restos de aquella edad paradigmén-
ca les eran ininteligibles {una Atlanrida culeural hundida).
Recordemos que esas altas culruras cldsicas se perdieton al
desaparecer, no sabemos por qué causa, las élites dirigentes que
monopolizaban la cultura, la interpretacién de los glifos y los
conocimientos cientificos de sus ciudades-estados. La conquista
espafiola los proveyé de un medio para recoger lo que atin se con-
setvaba en la tradicién oral de los viejos: el alfabeto larino.
La escritura maya, a pesar de ser la mis evolucionada de América,
no llegd a ser escritura literaria: no podia recoger ni fijar estilos
lierarios, porque en parte era jeroglifica y pictogrifica (de pintu-
ras y signos que sélo los sacerdotes tenian las claves para inter-
pretar). Es decir, era una escritura buena para histotiar, pero
incapaz de expresar la creacién poética y sus formas. Las formas
solo las crasmitia la memotia. con sus consiguientes variaciones.
Cuando gentes de la élite maya, educadas por los frailes, dispu-
sieron de una escritura y de papel, se produjo un admirable
y clandestino renacimiento en la cultura del vencido, un fenémeno
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patecido al de los monjes de los monasterios cuando se hundié
Romay comenzé la aurora medioeval de Europa: en Yucatan y en
Guatemala centenares de escritores o de memoriosos copistas, se
dedicaron a recopilar en tratados de roda especie lo que quedaba
en el recuerdo de la sabidutia maya que, desgraciadamente, era
poco (a pesar de su abundancia: crénicas hiscéricas, apuntes de
medicina, tradiciones religiosas, observaciones astronémicas,
obras de teatro, cuentos, més el titmo del poema y del cantar).
La cultura amenazada se defiende, pero hay también un activismo
jubiloso promovido por el encuentro de la escritura literaria.
En el trasvase podemos apreciar, ¢ grosso modo, ciertos estilos
colectivos, pero se deberia tomar en cuenta y sopesat o que
varios de esas textos revelan del estilo personal de sus autores.
Pienso en ciertas paginas del Popol Vub y sobre todo en ciertos
capitulos de los Chilames:

i Tristisima estrella, aderna el abismo de la noche!
iEnmudece de espanto en la Casa de la Tristeza!
Pavorosa trompeta suena sordamente

en el vestibudo de la casa de los nobles:

los muertas no entienden.

iLos vivos entenderdn!

Detras de esos textos hay verdaderos poetas cuyos nombres, por
temeotr o injuscamente, se han olvidado o diluido en sus comuni-
dades.

Lo més importante, sin embargo, es que el movimienro rena-
centista de recopilacién de la sabidutia maya se hizo como una
afirmacion consciente y defensiva de su identidad. Dice Miguel
Rivera Dorado (en su Introduccion al Chilam Balam de Chumayel):
“La comunidad de los vencidos inicié [entonces| urna resistencia
que ha probado después ampliamente su eficacia; los relatos
sobre el origen de las naciones mayas cortieron de boca en boca
y se gravaron de manera indeleble en la mente de los {évenes;
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los-hombres principales se reunieron subrepticiamente para afir-
mar la verdad de sus costumbres seculares; los que no perecieron
por la espada o por las extrafias enfermedades que trasmitian los
europeos, fueron conscientes de que su dnica posibilidad de
supervivencia estaba en la conservacién del pensamiento tradi-
cional, en seguir viendo el universo que les rodeaba come lo
habian hecho sus antepasados; y todos los habitantes del extenso
territorio comprendido entre la isla de Cozumel y las montarias
de Chiapas, entre el Golfo de México y el de Honduras, hallaron
al unisono el procedimiento idéneo: ocultaron en los pliegues de
los nuevos hébitos impuestos, en los resquicios de las leyes ajenas
y en las ambigiiedades de las ideas cristianas, su propia forma de
ser y de sentir?

La cultura maya fue en América la que mostré mayor resistencia
y actitud polémica contra la cultura espafiola y contra el cristia-
nismo, que, sin embargo, ejercié poderosa fascinacién en ella
y acabd por apoderarse de su espiritu. Dice J.M. Le Clézio: “El Anti-
guo y el Nuevo Testamento influyeron ciertamente en los escri-
bas mayas.” Pero fue algo mas que influencia: los libros biblicos
se consideraron como textos del “nuevo” tiempo, v el Dios Padre
de los cristianos ocupd (sin desplazarlo) el infiniro lugar de Hunab
Ku o Dios Cithil, mientras Cristo viene a ser el Joven Dios del
Maiz o algo asi como el cumplimiento de la figura profética
Kukulkin o Quectzalcdatl.

Agrega Le Clézio: “Cuando al final del Katdn n Ahau (1519) los
extranjeros de Ia tierra llegaron por primera vez, no eran avenru-
reros llegados por azar, Bran instrumento del destino.” Significa-
ban un cambio fatal {deseado tal vez por muchos en medio de
rantas guerras, tiranias de toltecas y cocomes y amenazas del

V Chilam Balam de Chumayel, edicién, introduccion v notas de Miguel Rivera
Dorade, Madrid, 1986

2 .M. Le Clézio, Las profecias de Chilam Bafam,Vuelta #34, 1979. Reproduccién en
castellano del prologo a Les Prophdties du Chilam Balam, ed. Nrr, Gallimard,
Parfs, 1g76.
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imperialismo azteca); pero un cambio al que, una vez conocidos
sus componentes, podia hacérsele perder su veneno. Los conquis-
tadores espafioles venian a ser una repeticién de los itzaes en el
tiempo ciclico maya. Su exorcismo de parte de los mayas fue,
aparte de combatirlos, despojarlos de su cultura. Por eso entre los
mayas no se da al comienzo la vision de los vencidos que encon-
tramos en la literatura testimonial nahuatl, sino la fundacién de
un destino: es el primer mestizaje americano encre el hoy y el ayer.
Casi todos los estudiosos de la litetatura maya sefialan (aun en
aquellos libros tenidos como mads auténticamente autdctonos),
lo que ellos llaman “influencias de los blancos” o “influencias
europeas” o espafiolas. Por ejemplo Adridn Recinos (como ante-
riormente Bandelier, Brasseur o Max Miiller), quien anota
“la influencia biblica” (que los otros llaman “concordancias o
transcripciones” del Libro del Génesis) en los capitulos iniciales
del Popol Vb3 Alfredo Barrera Visquez y Silvia Rendon,* sefialan
la “sorprendente amalgama con ideas catlicas” del Chilam Balam
de Chumayel, y, para no multiplicar las citas, Rivera Dorado en la
obra ya citada, reconoce como fuente de buena parte de los
Chilames, los almanaques hispancs o Repertorios de los Tiempos,
aun muy populares entre los indios desde los primeros tiempos
de la Colonia, y otros textos cientificos o teligiosos de la época.
Pero no se trata propiamente de influencias, sino de la respuesta
inteligentemente beligerante de los mayas al reto de una cultura
que se presenta como superior. Estos, al mismo tiempo que
se proponen redactar una tradicion oral recibida de los antepasa-
dos, se sienten retados por una religién y una cultura invasoras,
alas cuales tratan de oponerse y superar, tomando de ellas lo que
Creefl conveniente para enriquecer su propio texto, realizando asi
un otiginal “mestizaje por rechazo,” que roba al enemigo sus

3 Popal Vuh. Las historias antiguas de! Quiché, introduccién de Adridn Recinos,
México, 1947.

* Alfredo Barrera Vésquez y Silvia Renddn, & fibra de Jos libros de Chilam Balam,
FCE, México, 1965,
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armas (medida que se repetird desde entonces no pocas veces en
la historia de nuestra literatura, verbigracia en Rubén Dario
en su ada “A Roosevelt] cuando ataca al imperialismo norteame-
ricano comn el verso de su mayor poeta: “Es con voz de la Biblia o
verso de Walt Whitman/que habia de llegar hasta ti, Cazador...”).

Mercedes de la Garza {en su valioso “Prélogo a la Literatura
Maya”} dice que “entre los libros sagrados que claramente fueron
escritos con el propésito fundamental de fortalecer la religién
maya y ‘desterrar el cristianismo’ frente al afin de los frailes de
‘desterrar la idolatria’, Jos mds importantes son ¢l Popol Vah, los
Anales de los cakehiqueles y Yos Libros de Chilam Balam, aunque even-
tualmente estas obras también pudieron haber servido para con-
firmar [a autenticidad de los linajes y defender los derechos sobre
las tierras” Es un caso que me recuerda el que cuenta Eric Wolf
de los antropélogos con los indios iroqueses, quienes crefan
haber descubierto rituales “puramente” primitivos, pero se
encontraron con que tales pricricas de los indigenas sélo tenfan
como proposito crear un sentimiento de solidaridad contra los
europeos. Lo “puramente” autdctono se manifiesta tanto en lo
que fue creado en la antigiiedad y se repite intacto, como en
estos “mecanismos de defensa” o en la capacidad de asimilacién
de lo extranjero,

r

EL POPOL VUH

Popol Vub o Popol Viuj significa lireralmente “el Libro de la Comu-
nidad” (Pepol: junta o casa comunal; Vub: libro o papel). Es tam-
bién llamado Libre del Consejo y Manuscrito de Chichicastenango.

SU DESCUBRIDOR. “A principios del siglo xvin (escribe Adridn
Recinos), el padre Fray Francisco Ximénez, de la Orden de Santo
Domingo, que habia llegado de Espafia a Guatemala en 1688
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‘en una barcada de religiosos’, desempefiaba el curato del pinto-
resco pueblo de Santo Tomés Chuild, hoy Chichicastenango,
donde se conservaba y existe todavia la antigua tradicién de los
indios quichés. Gracias a su cardcter bondadoso y a su espiritu
comprensivo de la psicologia y necesidades de [os indios, el padre
Ximénez logrd inspiratles conflanza y consiguié que le dieran
a conocer un libro escrito pocos afios después de la conguista
espafiola, en la lengua quiché¢, con auxilio del alfabeto castellano.
El padre Ximénez se interesd vivamente en el hallazgo, y hallin-
dose ya en posesién del idioma indigena, pudo enterarse del gran
valor del manusctito y se dedicd con ahinco a estudiarlo y tradu-
citlo. Como garantia de la veracidad de su traduccidn, el buen fraile
transcribio integro el texto quiché y junto a &, en columnas para-
lelas, inserts su traduccién castellana”*

SU DIVULGADOR. La traduccion del padre Ximénez con otros
trabajos suyos, permanecid olvidada en el archive del Convento
de Santo Domingo de Guaremala y luego en la Biblioteca de la
Universidad de San Carlos. Fue el célebre americanista Charles
Etienne Brasseur de Bourbourg quien, en el siglo x1x, conocié el
manuscrito y lo tradujo al francés y lo publicé dindole el nom-
bre de Popol Vub, llamando la atencién del mundo. Y fue su tra-
duccién vertida al espafiol la que popularizd y pasé a colocar el
Manuscrito de Chichicastenango en el primer lugar de la literatura
centroamericana, aunque su influencia (su revelacion de un
mundo dormido en el fondo del mestizaje) cobrara toda su fuerza
hasta después del Modernismo, en las letras de la Yanguardia,
tanto en la poesia como en la narrativa.

EPOCA EN QUE SE ESCRIBIO. La época en que fute escrito el Popol Vuh
puede fijarse, aproximadamente, por algunos datos del propioc
manuscrito; por ejemplo, la lista de reyes ¢ principes quichés

S Literatura Maya, “Introduccién al Popol Vuh,” Adridn Recinos, Biblioteca
Ayacucho, Caracas, Venezuela.
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termina con Juan de Rojas y Juan Cortés, dato que permite dedu-
cir que el libro se escribié alrededor de 1544.

EL *OTRO” POPOL VUH. El manuscrito del Popol Vb carecia de
titulo. Su auror comienza la obra directamente con estas pala-
bras: “Este es el principio de la antiguas histovias de este Jugar
llamado Quiché. Aqui escribiremos y comenzaremos las antiguas
hisrorias, el principio y origen de todo lo que se hizo enla ciudad
del Quiché, por las tribus de la nacién Quiché”¢ Y dos parrafos
adelante dice: “Esto lo esctibitemos ya dentro de la ley de Dios,
en el cristianismo; lo sacaremos a la luz porque ya no se ve el
Papol Vih, asi llamado, donde se veiz claramente la venida del
otro lado del mar, la narracién de nuestra oscuridad y el conoci-
miento claro de la vida. Existia el libro original, escrito antigua-
mente; pero su vista estd oculra al investigador y al pensador”
El autor clerra asi su relato: “Y esta fue la existencia de los qui-
chés, [la eseribo] porque ya no puede verse el libro Popol Vih que
existia antiguamente, asi llamado por los reyes que lo lefan,
porque ha desaparecido”

¢Existia realmente ese libro? ¢Es el Manuscrito de Chichicastenango
una simple copia de ese Popol Vub anterior, o es una brillante
reconstruccién y ordenacién (ya bajo el cristianismo) de antiguas
memorias, tradiciones, levendas e historias, que el autor vivifica
con su aliento de poéta?

Una cosa es segura: un libro como el suyo no existia antes,
sino codices pictdricos, con jeroglificos y signos auxiliares de la
memoria y sujetos a interpretacion. Un andamiaje que un gran
escritor desconocido utilizé para crear una gran obra lireraria.

EL AUTOR IGNORADO. Dije “escritor desconocido” porque el
nombre del auror se ignora. Dice Adridn Recinos: “El histeriador
guatemalteco Lic. J. Antonio Villacorta, ha sostenido durante los

6 Quiché o Quecheb o Quechelah {quiz “muchas”; y ché: “drbol”) significa
“tierra de bosgues.” Lo mismo significa Quauhtemailan en nahua.
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alrimos afios la teoria de que el autor del Manuscrito de Chichicas-
tenango fue Diego Reynoso, un indio quiché a quien, segin refiere
Ximénez, llevé el obispo Marroquin del pueblo de Urarlan a2 Gua-
temala y ensefi6 a leer y escribir el castellano. Desgraciadamente
no existe prueba ni noticia histérica alguna que apoye la teoria
de que Reynoso haya sido el autor del Popol Vb Los investiga-
dores centroamericanos deben, como tributo de justicia, la labor
de rescatar de las sombras el nombre del autor de este libro sefiero.

CONTENIDO. El Popol Vub, escrito en quiché clisico es, sucesiva-
mente:

+ Un himno majestuoso del génesis indio y fuego de la crea-
cién del hombre por los dioses después de varios ensayos infruc-
(HOS0S,

2 Una variada narracidon de mitos {de gran riqueza formal
y estructural) que ofrecen una leceidn érica.

3 Un historial o crénica del origen de los pueblos mayas, gue-
rtas, territotios y linajes de reyes que gobernaron a los quichés.

Segiin Rafa#l Girard, la cosmovisién del Popol Vb estd dividida
en cuatro partes que corresponden a las cuatro edades iniciales
que registraban las tradiciones mitoldgicas de rodos los pueblos
mesoamericanos.” Cada edad cierra con un cataclismo destructor.
Las tres primeras edades corresponden al pasado, son creaciones
fallidas, metaforas del hombre de la prehistoria. La cuarta edad es
la Gltima creacidn, o sea, la historia del hombre maya-quiché.

7 Rafa#! Girard, L'esotérisme du Popol Vih.
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EL POPOL VUH — PRIMERA PARTE

CAPITULO {

Creacion del universo por los dioses primordiales de la cosmogonia
maya-tolteca. La suprema figura creadora del Popol Vub, es decir,
de los quichés, es mexicana, es Gucumaiz, en maya, Kukulkin, en
nahua, Quetzalcdat! que se encarna en Tobid mds adelante. Sin em-
batgo, entre los supremos dioses quiché queda de los remotos
tiempos cldsicos mayas: Hunahpi, ¢l “Gnico dios,” el incorporeo
ser supremo. Los dioses (los “progenitores”) forman asamblea
y a veces hablan como una singular divinidad, a veces como una
pluralidad ¥ He aqui el ritmo solemne y mégico del comienzo del
génesis quiché:

Esta es la velacion de como todo estaba en suspenso, todo en calma,
Jen siencio;
todo inmovil, callado y vacia la extension del cielo.
Esta es la primera velacicn, el primer discurso,
No habia todavia wn bombre, ni un animal, pdjaros, peces, cangrejos,
drboles, piedras, cuevas, barrancas, bierbas ni bosques:
Sélo el cielo existia. No se manifestaba la faz de la tierva.
Sélo estaban el mar en calma y el cielo en toda su extension.
No habia nada junto que hiciera ruido,
ni cosa alguna que se moviera, ni se agitara, i biciera ruido
Jen el ciele.
No babia nada que estuviera en pie; solo el agua en reposo.
El mar apacible, solo y tranquilo. Ne babia nada dotado
Jde existencia,

8 En ¢l preAmbulo el autor da la fista de los dioses que se van a revelar en el
Popol Vuh: Tzacol y Bitol ef Creador y el Formador, Alom la diosa madre y Oatio-
lom ¢! dios padre engendrador, Hunahpi-Vuch el dios zore del amanecer,
Hunahpi-Utiid el dios coyote de la noche, Zagui-Nimd-Tzifs gran pisote blanco,
Nim-Ac gran jaball, Tepeu el rey o soberano dios, Gucumatz serpiente de plumas
verdes o serpiente emplumada, U-Qux-cho corazén de la laguna, U-Qux-Pals
corazén o espiritu deIPmar, también llamado U-Qux-Cah corazén del cielo,
Af-Raxd-Lac sefior del verde plaro: la tierra, Ah-Raxd-Tzel sefior de la jfcara azul:
el cielo.
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o

Solamente habia inmovilidad vy silencio en la oscuridad, en la noche.

Sdlo el Creador, ¢l Formador, Tepeu, Gucumatz, los Progeniiores,

estaban en el agna rodeados de claridad.

Estaban ocultos bajo plumas verdes y azules. Por eso se le llama
/Gucnwmats’

De grandes sabios, de grandes pensadores es su naturaleza.

De esta manera existia el cielo y también el Coraxén del Cielo,

gue este es el nombre de Dios y asi es como se lHama.

Lleg aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepen y Gucnmatz

en la oscuridad, en la noche, v bablaron entre si Tepeu vy Guestmatz,

Hablaron consultdndose entre s{y meditando.

Se pusieron de acuerdo, juntavon sus palabras y su pensamiento.

Entonces se manifesti con claridad, mientras meditaban,

que cuando amaneciera debia aparecer el bombre.

En las tinieblas 'y en la noche se dispuso asi

por el Corazon del Cielo que se llama Huracdn.

EI primero se llama Caculhd Huracdn.

Bl segundo es Chipi-Caculbd.

El tercero es Raxa-Caculbd.

Yestos tres son el Corazdn del Cielo."

Entonces vinieron juntos Tepen y Gucnmatz;

entonces conferenciaron sebre la vida y la clavidad,

cOmo se bard para que aclare y amanezca,

quién serd el que prodnzea el alimento y el sustento.

‘tHdgase asil jQue se Hene ef vacio!

jQue esta agua se retire y desocupe el espaciol

jQue surja la tierra y que se afirme!

* Gucumatiz es serpiente con plumas que anda en el agua; o sea, un dios pdjaro-
serpiente-pez,

10 Interesante teogonia trinitaria: Coculhd Huracdn, significa “rayo de una pierna”
o “reldmpago” Chipi-Cacuthd, “rayo pequefio” Raxg-Caculhd, “rayo verde”
© “trueno” (Rax es “repentina”) Tres momentos de una tempestad. De ahi se
derivé en el Caribe su significacién actual (Segin algunos mayistas, Muricdh
es algo grande o gigante que se aplicaba a todo animal que sobresalia en su
especiel.
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jQue aclare, que amanezca en nuestra credcion
basta que exista la criatura bumana, el bombre!l”

La mejor forma de no quedarse en 1o adjetivo ante la altura poé-
tica de este himno y de Hjar con claridad su aporte literario,
como también valorar su estupenda creacion de lo increado y su
terrible soledad (gserd un eco en el recuerdo de la infinita soledad
que conocieron los primeros pobladores de América llegados de
Asia?), del significado de sus dioses y de la preocupacion de ellos
por crear la gloria de la creacién: el hombre, seria comparar el
texto citado con otros textos similares, Por ejemplo, con el sobrio
Génesis biblico:

En el comienzo de todo, Dios cred el cielo y Ia tierra, La tierra no
tenia entonces ninguna forma; tode erd un vasto mar cubierto de
oscuridad y el espivitu de Dios se movia sobre el agua.

O con el génesis mesopotimico y sn héroe Gilgamesh; o con el
Kalevala de los fineses; o el Ramayana hindd; o este otro ejemplo
del Rig Veda:

Ni el No-ser ni el Ser existian entonces.

Ni el espacio del aire, ni mds alld, el celeste.

¢ Qué se mavia con tanta fuerza y dénde?

¢ Y bajo qué tuiela? sEra el agna insondable?
No existian entonces ni muerte ni no mucrie.
En nada se oponia el dia de la noche.

El Una vespiraba en s mismo, sin soplo

y fuera de esto nada, nada mds existia.
Ocultaban entonces Hnieblas las tinieblas.

El Universo no era mds que onda continud.
La fuerza del Avdor dio nacimiento al Uno:
el principio vacio cubierto de vacio.
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O el mito del Irdn pre-islimico:

Criando nada existia, Zourvdn, el Tiempo, ofrecia sacrificios,
durante mil afios, para tener un bijo: Ormazd. Pevo al cabo
de ese tiempo, Zourvdn comenzd a dudar de la eficacia de tanto
esfuerzo. En ese momento, en o vientre de la madre fueron
concebidos dos bijos: Ormazd (frute del sacrificio) y Abraman
(fruto de la duda). Entre ellos comenzé la lucha. Y la lucha
fue Ia Creacion.

O finalmente Lao Tsé:

Del Tao nacid el Une,

del Uno ol Dos,

del Dos el Tves.

Del Tres nacievon dieg mif seves.

Los diez mil seves llevan el Yin a cuestas
y abarcan el Yan,

El Génesis del Popol Vub siembra un humanismo fundamental
que, a pesar del incesante huracdn histérico, se ha afirmado con
tos siglos y convertido en la mds poderosa raiz de la literatura
centroammericana.

CAPITULOS §1—1ti

Sin embargo, la creacién del hombre tiene una serie de antece-
dentes y fracasos. Estas creaciones frustradas son pardbolas que
significan edades o etapas antetiores a l2 aparicién del hombre
maya. La primera creacién es la de los animales. Los dioses piden
a estas creaturas que cumplan el contrato social de la creacion:
invocar, adorar a sus dioses y sustentarlos,

“Pero no se pudo conseguir que hablaran como hombres; sdlo
chillaban, cacareaban, graznaban; no se manifestd la forma de su
lenguaje y cada uno gritaba de manera diferente” Como no tienen
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palabra, los dioses los descalifican: el impuesto de la creacién es
que sitvan de alimento. (;Serd para el quiché la imagen del hom-
bre arcaico, sin unidad lingtifstica, que vivia en cuevas y cavernas?).

Intentan una nueva creacién. Hacen al hombre de barro, pero
se desbaratan en el agra. Quieren aprender a hablar y lo hacian,
pero sin entendimiento ni sensatez.

Entonces intentan la tercera creacién: los hacen de madera,
muiiecos de palo. Se multiplican, pero carecen también de senti-
miento, de corazén. Eran seres sin consistencia. Caminaban sin
rumbo, No pensaban en sus dioses, no los invocaban, Y aparece
por primera vez la palabra “muerte” en el Popol Vith: los dioses los
destruyen, (En el Chilam Balam se dice: “fue la invencién de la
muerte”). Es el diluvio. Es la rebelion de las cosas y de los animales
contta el hombre, (Pudiera encontrarse aqui la inspiracidn remota
del “Canto de guetra de las cosas” del poeta nicaragiiense de la
generacion de Vanguardia Joaquin Pasos). Para salvarse algunos se
trepan en los drboles y se convierten en monos. {Anricipindose
a Darwin, ¢l mono aparece en el Popol Vb como antecesor del
bomo sapiens).

CAPITULOS IV~IX
En casi todos los génesis 0 crénicas de “los comienzos,” la civili-
zacién nace hasta que el hombre da muerte a los gigantes.
(La Forma vence a la Desmesura). Es el Gilgamesh de Mesopota-
mia. O los Tzocuillicxeque de los nahuas. Dicela Biblia en el Génesis:
“En aquellos dias habia gigantes en la tierra” En el Popol Vb es
Vicub Caquix, “Siete Guacamayos” (expresion de la soberbia),
y su familia quienes son vencidos y perecen a manos de dos
muchachos-dioses: Hunahpu e Ixbalanqué. El hijo mayor del
gigante, llamado Zipacnd, antes de ser vencido por Hunahpi,
tiene una aventura astrondmica con los Cuatrocientos muchachos que
son las Pléyades, llamadas en Centro América las Siete Cabritas,
a quienes el gigante da muerre. En la lucha con el otro hijo del
gigante Vucub, llamado Cabracin, hay una escena homérica
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(la de Ulises con Polifemo). Cabracin, el gigante, pregunta
a Hunahpt e Ixbalanqué:

—No conozco vuestras cavas. sCmo os Hamdis?’
—Na tenemos nombre, contestaron aquellos,

Ante el monstruo una defensa universal es hacerse “nadie”
EL POPOL VUH — SEGUNDA PARTE

CAPITULOS 1- 1V
Pocas mitologias cuentan con un conjunro de narraciones de ran
variadas estructuras y formas literarias, dramacismo e imagina-
cibn remdtica, como esta parte del Popol Vb que relata la lucha
de los héroes-dioses fundadores de los quichés contra los funda-
dores del sub-mundo; es decir, de los hermanos Hunahp e Ixba-
lanqué contra los Camé o demonios-esqueletos que reinan abajo,
en Xibalbd " en compaiifa de deidades de las enfermedades y de
la muerte. Llama [a atencion la capacidad del narrador de
mantener la unidad fundamental a través de estas multiples
historias y, sobre todo, la actitud irénica del auror (acticud
moderna e individualista) prodigiosa dentro de un relato que se
supone “portavoz del pensamiento y sentir colectivos” A esta
virtud agrego lo que escribe Margarer McClear: “Al emplear la
estrucrura binaria {cielo y tierra, hombres y dioses, cosmos y caos)
el narrador del Popol Vub recurre a rtécnicas de una naturaleza
cinemitica que impactan al lector como técnicas modernas.
Estas técnicas son el foreshadowing, el flash-back y el montage, que
producen el efecto de una visién del pasado y del presente separados

" El reina infarnal de Xibalba estaba habitado por los Ab-Tza y los Ab-Tiwur. los
malos, los bihos. Pero par un juego de palabras muy usado entre mayas
y nahuas, se puede leer también: por “los da [tza” (los de Perén) y “los de Tu-
cur” {los de Tecolotldn, la tierra de los bihas, la Verapaz): dos regiones ma-
yas enemigas de los quichés. Como el Dante, el autor del Popol Vuh coloca
a sus enemigos en el infierno.
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pero simultineos o superpuestos como el positivo y negativo de
una forografija’

Con tales técnicas, lo que nos ofrece la segunda parte del Popol
Vaeh (en los capitulos it al ), es una bella e intensa novela corta.
Los infernales Camé, sefiores de la Casa Oscura, sacrifican a los
héroes hermanos, los decapitan y colocan sus cabezas en un
arbol, pero el drbol al punto se cubre de frutos y estos fruros son
las caberas de los sacrificados: es el jicaro {xicalli), “el 4rbol de las
calaveras” original invencién de un monumento-vivo al héroe,
una estatua vegetal que reproduce, por siempre, la cabeza del
précer.

Los opresores del sub-mundo prohiben acercarse a este drbol. Pero

una muchacha de nombre Icuic supo la historia.

Una doncella cobré valor y dijo:

~¢ Por qué no he de conocer el prodigio de este drbal?

Y saltd sobre la probibicién de los opresores.

Y se acercd al drbol,

Se acerco para que el mito nos congregara en su iMdgen:
porgue la mujer es la libertad que incita

y el béroe, la voluntad sin trabas®

Es la aparicién de Ixcuic, la mis importante figura femenina del
mundo mitoldgico-literario indigena. (“Eva y Venus,” dice Cardoza
y Aragén). La valiente doncella quiere cortar el frute, pero la
cabeza le habla y le dice quién es. Como ella muesrra amor por el
héroe muerto, éste le pide que extienda su mano, escupe en su
palma y por virtud de la saliva —que es 12 Palabra— Ixcuic queda
prefiada. El fruto serd un par de gemelos: los dioses del maiz, una
proyeccién agricola de la fecundidad del héroe, con lo que se
completa el valor mitico de la palabra que es también alimento.

12 Margaret McClear, Popol Vuh: Structure and Meaning, 1973

15 Pablo Antonio Cuadra, “El jicaro)” poema (basado en este relato del Popol
Vish} de Siete drboles contra el atardecer, 1980.
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Pero la aventura de Ixcuic prosigue. Su embarazo magico
irrita a los tiranos Camé del sub-mundo y la mandan a matar.
Pero los cuarro ejecurores se conduelen de ella y otro drbol entra
en su aventura: el “sangredrago” (Croton sanguifluns) cuya savia
rofa ponen en una jicara para engaiar a los opresores diciéndo-
les que es el corazén de Ixcuic.®

Y las miticas aventuras prosiguen.

CAPITULO V
Nacen los gemelos. Ixcuic los pare en el monte, como es la cos-
tumbre maya. El primer enfrentamiento de los nuevos gemelos
Hunahpit e Ixbalanqué es con sus hermanos mayores Hunbatz
y Hunchonén, quienes los odian por envidia. Sefalo en este capi-
tulo el empleo del mondlogo interior cuando estos hermanos
mayores “hablaron en su corazén” (chi gui qux), maquinando su
venganza ¢ inaugurando un recurso literario de desarrollo
moderno. También se debe destacar en este mégico relato el pro-
tagonismo de otro arbol al que han subido estos hermanos
mayores y que aumenta colosalmente de tamafio, de tal modo
que ya no pueden regresar a tierra Hunbatz y Hunchonén y se
convierten en monos.” La fibula es cruel con los artistas: “De esta.
manera suftieton sus corazones; asf fue su pérdida y fueron des-
truidos Hunbatz y Hunchonén y se volvieron animales. Habian
vivide sjempre en su casa, fueron musicos y cantotes ¢ hicieron
grandes cosas cuando vivian con su abuela y con su madre.”
Desde la expulsion de los poetas en la Repsblica de Platon, no se

" Como observa Girard, las deidades agrarias que invaca Ixcuic en este capitulo
{entre ellas la dicsa del cacao), vienen a ser UrIELJJP‘UEba de los cultivos, entra
otros, del cacao, que ya existan en la Tercera Edad historiada por el Popol Vish.

WE drbol es el Canté o Zacyab {Gliricdia sepiwm) o Madre-cacao, de gran
tamafio. Es interesante anotar que estos hermanos que ya no pueden bajar a
tierra eran “invocados” como patronos {seguin el mismo Popol Vith) “por los
muisicos y cantores, pintores y talladores.” Los modernistas mucho hablaban
del artista como Nefelibata, que andaba en las nubes: jsugeriri esta fibula
la imposibilidad {falsa) del artista de tocar tierra, o més bien, se referird a que
es proclive al pecado de orgulle?
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habia producido un decreto ran duro contra el artisea como éste
de un pueble de artistas.

CAPITULO W1
Las aventuras de los gemelos prosiguen. Este capitulo es una gra-
ciosa narracién naif de las relaciones del hombre con los animales
y, al final, por medio del ratén, del hallazgo del juego de la pelota.

CAPITULO Vi
Nos ofrece una de las mis originales rramas narrativas del Popol
Vth, una trama de cajas chinas (unas dentro de otras) en el men-
saje que envia la abuela a sus nietos por medio de una serie de
animales que se devoran uno a ofro en un juego que es también
una explicacion mitica de lo que cada animal acostumbra comer.

CAPITULOS VIIt—X

Las aventuras de los gemelos se desarrollan otra vez en la oscura
tierra de Xibalba, el sub-mundo. Se inicia con la aventura del
mosquito que era un pelo de la pierna de Hunahpi (muestra de
humor campesino que abunda en el folklore), luege la aventura
de las flores o de los zompopos: hormigas cortadoras, y a conti-
nuacién la Casa del Frio, la Casa delos Tigres, la Casa de los Mur-
ciélagos (aventuras mdgicas de menor calidad).

CAPITULO Xt
Este capirulo, como dice Adridn Recinos, “pertenece al repertorio
mas legitimo de la mitologia,” con la poética imagen del zopilote
exrendiendo las alas para oscurecer el cielo y ocultar la secreta
fabricacién de la cabeza artificial de Hunahpua

CAPITULOS XIl-XIV
Hunahpu e Ixbalanqué mueren, como Quetzalcoatl, arrofindose
alahoguera, de la que resucitan. Luego sufren muerte por agua, de
la quie también resucitan. Y finalmente, después de vencer y degradar
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a los de Xibalba, los gemelos “subieron en medio de la luz y al ins-
tante se ¢levaron al cielo” Los héroes se convirtieron en dioses.
Al uno le rocé el sol y al otro la luna. Y también resucitaron los
Cratyocientos muchachos (las Pléyades). “Entonces se iluming la
béveda del cielo y la faz de la tierra”

Luego se abre [a Tercera Parte, la creacién del hombre, los primeros
hombres y mujeres quichés, y comienza propiamente la Historia.
Esta parte la comentaremos més adelante, al escudiar la erénica,
el gran género literario, el mas rico y el de mayor tradicién en la
literatura centroamericana.

A

LOS LIBROS DEL CHILAM BALAM

Poseet el Chilam Balam en el comienzo de una literatura es tener
el surrealismo como origen. Una pirotecnia de realismo y magia,
poesia en éxtasis y narracidn, profecia e historia, ciendia astrondmica
y horéscopos, mistica, folklore del ms ingenuo con el que hacen
juego sus toscos dibujos {muy lejos de la soltura, ritmo
y perfeccidn que admiramos en sus codices ¢ en los murales de
Bonampak). Sin embargo, esa mezcla es la revelaciéon de un inicial
y originalisimo mestizaje, o como escribe Le Clézio, “el encuentro
del pueblo maya con Occidente, uno de los momentos mas emo-
cionantes de la historia del munda?

Somn varios libros, esctitos en yucateco, y provienen de distintos
poblados de los que toman sus diferentes nombres: Chumayel,
Tizimin, Kdua, Ixil, Tecax, Nah, Tusik, Manf, Chan Kan, Teabo,

A los de Xibalbd les corresponde en castige “todo lo podrido v desechado
y hediondo.” Al prohibirles también el juego de la pelota, el Popol Vuh quiere
significar el dominio de la raza solar (de los Hunahpi) sobre las potestas
tgnebrarum. Aqui el Popol Yuh coincide con la estatuaria y relieves de Copan
en el primer imperio cldsico. La victoria sobre el infierne es el comienzo de la
g\filizapién (la maya-quiché, vnica para el Popol Vuh), es ¢l comienzo de fa

istoria.
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Peto, Nabuldn Tihosuco, Tixcocob, Telchac, Hocabd y Oxkutzcab,
a veces tan similares como el de Teabo y el de Tecab que casi no
tienen diferencias.

En buena parte de sus textos los Chilames nos oftecen un género
literario-religioso como el apocaliptico o el profético de la Biblia.
“Estos libros reciben su nombre del sacerdote taumaturgoe Chilam
Balam, que vivié en Manf un poco antes de la Hegada de los espario-
les, y que se hizo famose por predecir el advenimiento de hombres
distintos v de una nueva religion,” escribe Mercedes de la Garua,

Chilam se traduce “el que es boca”, y Balam, “jaguar o brujo”
O sea: brujo profeta.

Alfredo Barrera Visquez y Silvia Rendon resumen de la signiente
manera el hererogéneo cimulo de materiales que suele descubrirse
en estos Libros de Chilam Balam, “ejemplos de literatura indigena
post-conquista que, por la cantidad catalogada v el marcado cardc-
ter esotérico de los efemplares conocidos, constituyen un género
que no tiene parangon en otras partes de América:

1 Textos de naturalexa religiosa.

z Textos de tipo historico, desde erénicas con registro cronold-
gico maya a base de la llamada ‘cuenta corta’ —perfodos de
7,200 dias o katunes dispuestos en series de 13— hasta simples
anotaciones de acontecimientos muy particulares.

3 Texros médicos, con o sin influencia europea.

4 Textos cronoldgicos y astrolégicos: a. tablas de series de katunes
con su equivalente cristiano; e, explicaciones acerca del calen-
dario indigena; c. almanaques con o sin cotejo con el tzolkin
maya —ciclo calenddrico sagrado de cardcter fundamental-
mente adivinarorio y augural, compuesto de 26c dias que
se forman por la combinacion de 13 ntimeros y 20 nombres—
incluyendo predicciones, astrologia, erc,
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5 Astronomia segiin las ideas imperantes en Europa en el siglo xvr.
6 Riruales.

7 Textos literarios, novelas espaiiolas, etc.

8 Misceldnea de textos no clasificados.””

En el orden lirerario {aparte de esta sorprendente amalgama, que
nos revela la curiosidad universal del maya abierta a todos los cono-
cimientos y su voluntad de asimilacién) los aportes mis valiosos de
estos libros son: su concepto y expresion de la poesfa (tan ligada al
mistetio del tiempo: “el milagro maya, dice Le Clézio, es esa armonia
con ¢l tiempo, ese arte de pensat y de vivir que unfa al hombre con
el resto del universo”); su original mezcla de literatura apocaliptica
y micica, una épica religiosa combinada con himnos o lamentaciones
0 amenazantes profecias y osadas metdforas (como llamar a la luna
la “Venerable Flaca™), o imagenes oniricas o formas sutrealistas (“soy
César Augusto que me siento a recibir mi limosna en el desierto”)™

En el orden cientifico los aportes mds valiosos son sus conoci-
mientos médicos: remedios, curaciones tradicionales, herbolaria,
erc.;'® sus conocimientos astrondémicos, “una palida sombra delo
que mil afios atras habia sido ocupacién preferente y prestigiosa
de sus sabios” segtin anota Rivera Dorado.

7 Alfredo Barrera Vasquez y Silvia Randén, op cit.

® H bosque literario de las Chilames (sobre todo del Chilam Balem de Chumayel)
ofrece las mas variadas y sorpresivas vegetaciones: entre testos evidentemente
antiqufsimos, o creaciones polémicas contra lo espafiol o cristiano, salta un
cuento medioeval como el dpe la princesa Teodora, o la historia de Abraham,
o fabulas drabes, o apdlogos hebreas. Del mismo mado los Chifames rednen
aportes misceldnicos de los almanaques europeos llamados Reperiorios de los
Tiempos, conocimientos pricticos nativos, pero también de neto
corte renacentista, doctrina cristizna y tradiciones propias.

17 Son valiosos en esta materia los manuscritos en lengua yucateca que se cono-
cen en conjunte como Libros def fudiv {de un Ricardo Ossado) de nerbolarios,
recetas médico-magleas, rituales curativos y medicinas follidricas mayas.
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En el orden histérico, se aportan fechas y daros de sus pueblos
y gobernantes, como también una inapreciable “visién del vencido®
sobre la historia de la conquista y primeros tiempos coloniales.

EL CHILAM BALAM DE CHUMAYEL

De todes los Chilames el mds conocido y el de mayor calidad lite-
raria es el Chilam Balam de Chumayel. Su autor es un indio culto
llamado Juan José Hoil, narural y vecino de Chumayel. El manus-
crito del libro estd firmado por Hoil el 20 de enero de 17827
Bl original aparece redactado en varios tipos de caligrafias y orio-
grafias que pudieran sugerir la colaboracion de otros autores.
Fue encontrado hasta mediados del siglo x1x. Se sabe de una
copia hecha por Berend en 1868. Brinton publicé fragmentos en
su Maya Chronicles, pero hasta los afios treinta del siglo xx se
publicé completo en la Universidad de Costa Rica, traducido
y prologado por Antonio Mediz Bolio.

La aventura de este manuscrito {como los demas de los mayas
y nahuas) debe ser tomada en cuenta para comprender el desa-
rrollo de la literatura centroamericana, “La América oculta que
hallar” del verso darianc, que llegd a converrirse en una de las
mas poderosas motivaciones de la creacién literaria del conti-
nente, fue hasta después de Darfo que pudo conocet y rutrirse de
estos textos fundamentales. Fue paralelamente a la arqueologia,
antropologia y demas ciencias del hombre {que tuvieren su pleno
desarrollo hasta ya entrado el siglo xx), que nuestra liceratora

2 Escribe Miguel Rivera Dorado (op.cit.): “Si algunos fragmentos de los Libros de
Chilam Balam son transcripciones a la escritura europea de los textos jeraglficos
prehispanos, es en el Manuserito de Chumayel donde se concentran en mayor pre-

orcién y el lector apreciard el aire arcaico de ciertos capitulos. . Posiblemente
a fecha de redaccién es el afio 1782, pero el estilo corresponde mejor al siglo
anterior, {o que significa que el escriba tuvo quizas fuentes de inspiracién mds
tempranas.”
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descendi6 a sus origenes y explord las profundidades de st iden-
tidad descubriendo al indio, lejano o reciente, que lleva en sus
rafces mestizas.? El conocimiento directo o a través de traducciones
de las obras literarias indias {incluso los documentos y trabajos
de Sahagiin, Landa y demas), fue nulo o muy minoritario hasta
el Modernismo. De entonces en adelante la multiplicidad de edi-
ciones, rraducciones y estudios de lo que recogieron los frailes
o escribieyon los indios, popularizo estos textos y, sobre todo, los
hizo accesibles a poetas y narradores produciendo, como es natural,
una influencia decisiva en la literatura culta del istmo.

Para el analisis del Chilam Balam de Chumayel seguiremos la tra-
duccién del maya al castellano y la edicion de Mediz Bolio, que
consta de 16 partes o capitulos.

I— HIBRO DE LOS LINAJES

“El Sefior del Sur es el tronco del linaje del gran Uc. Xkantacay es
su nombre. Y es el tronco del linaje de Ah Puch. Nueve rios los
guardaban. Nueve montafias los guardaban. El pedernal rojo es
la sagrada piedra de Ah Chac Mucen Cab. La Madre Ceiba Roja,
su Centro Escondido, esta en ¢l Oriente. El Chacalpucté es el drbol
de ellos. Suyos son el zapote rojo y los bejucos rojos. Los pavos
rojos de cresta amarilla son sus pavos. El maiz rojo y rostado
es st maiz.

En esra forma arcaica el narrador va trazando los rerritorios
y destacando en ellos a los fundadores de las tribus que los ocu-
paron. Cada sitio tiene —para identificarse— colores, puntos car-
dinales, arboles y palabras esotéricas que los caracterizan. Y en
ellos los seres miticos que fundaron linajes, los primeros jefes, se
distinguen porque ponen nombres: “Y aquellos pusieron nombre

3 Escribe Francesco Tentori en su antologia bilinglie Poeti tspansamericani del
‘900, {Tascabili, Bompiani, Milanc, 1987): “Un critico espafiol y otra mds alla
del océanc (Leopoldo Panero, Pablo Antanio Cuadra) estdn de acuerdo en
reconocer gue el hecho cencral y decisivo de la poesfa hispanoamericana es
su propio proceso de americanizacion, la formacién de una lengua (poética)
autdpoma ”

<oueciom BETURAL D Digitalizado por: ENRIQUE BOLANOS



LA LITERATURA CENTROAMERICANA 7G

2l pais y a los pueblos, y pusieron nombre a los pozos en donde
se establecfan, y pusieron nombres a las tierras altas que poblaban,
y pusieron nombres a los campos en que hacian sus moradas”

En ese escenario “con nombres,” el narrador cuenta las migra-
ciones, sefiorios, movimientos guerreros y el aumenro de poder
de algunos jefes y linajes; y entonces “comenzaron a reverenciar
su majestad y comenzaron a tenerlos como dioses” (Es el primer
disefio o bosguejo de un mal que asediard la constitucién del
poder en Centro América). “Y sucedié que {legaron hasra levar-
los en andas”

El capitulo cierra con [a llegada de los Dzules (los Sefiores Extran-
jeros) y las palabras se vuelven lamentos: “Fue el principic de la
miseria nuestra, el principio del triburo, el principio de [a limosna...”

1= KAHLAY OE LA CGNQUISTA

Kablay significa “relato” o “crénica.” Esta parte es bien importante
porque expone con claridad el concepto circular y tepetitivo del
tiempo para los mayas. San Bernabé (la batalla decisiva que acaba
con el podet maya} es la carga de desgracias que trafa el Katiin
11 Ahau, que se repetird inexorablemente cada 256 afios. La expre-
sién de este fatalismo en este kablay, literariamente, es un poema;

“Toda luna, todo afio, todo dia, todo viento, camina y pasa
también. También toda sangre llega al lugar de su quietud, como
llega a su poder y a su trono... Medido estaba el tiempo en que
miraran sobre ellos, desde la reja de las estrellas, los dioses que
estin aprisionados por los astros. Entonces era bueno todo
y entonces fueron abaridos.”

fit — KATUN
Es un complicado cuadro calenddrico y astronémico con dibujos,
inspirado en almanaques hispanicos.
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IV — LIBRO DE LAS PRUEBAS

El comienzo del capitulo es un magistral ejemplo de invencién
de lenguaje. Luego el “Preguntador” expone al rey o al dignatario
los enigmas que debe resolver para ser reconocido como autoridad.
Evidentemente los acertijos encubren sentidos ocultos y levan-
tan un poco el velo al tipo de sociedad que fue la maya, con una
aristocracia que se reservaba la ciencia como poder. Ese lenguaje
figurado o lenguaje s#yua (como dice el Chilam) era esotérico
y secreto. Rivera Dorado llama a esta parte “didlogo secreto de los
sefiores” y, como en casi todos 1os capitulos del Chilam, la prosa
alcanza momentos poemdticos.

V~LIBRO DE LOS ANTIGUOS DIOSES
Capituio para leerse meditadamente. El relato deja ver las corrientes
{como dos rios de discintas aguas) y la transfusion cristiana en el
mundo teologico maya. Es un génesis y un apocalipsis trenzados
(“jse desmoronaron nuestros dioses, hombres mayas!”) de un
turbador y hermoso misterio. Las cosas, los drboles, los animales,
se levantan llamando a su Sefior:

Y se levantd la Gran Madre Ceiba

en medio del vecnerdo de la destruccion de la tierra.
Se asentd derecha y alzé su copa

pidiendo hojas cternas.

Y con sus vamas y sus raices Hamaba a su Sefior.

Las fechas sagradas fastas y nefastas tejen la caida de los nueve
dioses (“castigo del pecado de orgullo de los itzaes”); luego vendrd
un diluvio. “Luego bajard Nuestro Sefior Jesucristo sobre el Valle
de Josafat, al lado de la ciudad de Jerusalén
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VI--LIBRO DE LOS ESPIRITUS

Es el desenlace del capitulo anterior. Comienza con el saludo en
latin: Dosminus vobiscum. Las palabras se sueltan enloquecidas
construyendo siempte la unidad-dualidad pasado-fururo
y uniendo en el imposible dos teodiceas y dos lenguajes eclesiasticos.
Es la creacién del ayer-maifiana. Entonces “nacid su Primer Prin-
cipio y quebrd y barrend la espalda de las montafias”

—“2Quiénes nacieron alli? ;Quiénes?”

~“Padre, T lo sabes, Nacid el que es tierno en el cielo”

VIl— KATUN TRECE AHAU
Bsta parte encierra una profecia del sacerdore “Chilam Balam, profeta”

Vill -~ LIBRO DEL PRINCIPIO DE LOS ITZAES
Es el poema de la duda de la condicion humaena. (¢Influencia de
la melancolia néhuatl en el fatalismo maya?)... Cuando llegaron
a Chichén los itzaes.

sLlegaron o estaban?

Gimen asi tres veces, en su dia.

$Soy alguien yo?, dice en su espivite el hombre.
sSoy éste gue soy?

£Soy acaso un nifio que lora?..,

IX-LIBRGO DEL MES

Es también un capitulo interesante para penetrar en [a concepcion
maya del tiempo. En tres o cuatro piginas se realiza la creacion
de un mes. Un mes como un drbol, hoja por hoja, dia por dia.
Bs impresionante la soledad del comienzo (de América)
“Naci6 el Mes y comenzo6 a caminar solo./ Y dijo su abuela, y dijo
su tia, y dijo la madre de su padre, y dijo su cufiada: /;Por qué se
dijo que ibamos a ver gente en el camino?/Asi decian mientras
caminaban. Era que no habia gentes antignamence”
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X~ KATUN DE LA FLOR
Un ejemplo mds de crénica.

X1—-LIBRO DE LOS ENIGMAS
Es una segunda serie de acertijos en lengua de suysa, pero
de menor calidad.

XIl—RUEDA DE LOS KATUNES
XHl~LIBRO DE LA SERIE DE LOS KATUNES

Hustrados por el dibujo de la rueda de los katunes (a la manera
de las ruedas pastoriles de la tradicién hispdnica) estas dos par-
tes reiinen profecias, datos calenddricos y datos historicos.
Es curioso en el 4 Ahau este daro extraterrestre: “Los Paudh,
bajados de la Luna, fueron sus reyes” Al final del capitulo xur firma
Juan Josef Hoil con una ribrica. Luego siguen apunres de otras
manos que muestran cdmo se cransmitia el manuscrico. “Suce-
di6 que presté el Chilam Balam, yo Pedro Bricefio...”

XIV — KAHLAY DE LOS DZULES
Brevisima crénica de la llegada de las primeras naos a Campeche
v luego del Adelantado Francisco de Montejo.

XV —HLIBRO DE LOS VATICINIOS DE LOS TRECE KATUNES
XV1-LIBRO DE LAS PROFECIAS
Son los dos libros o partes finales. Contienen, con viva belleza,
pasion y poder vaticinante, la formidable y rurbulenta reaccion
maya al chocar su cultura y espiritu religioso con Ia cultura his-
péanica y el cristianismo. Bs defensa y al mismo tiempo acepta-
cién; repudio v rapto.

El cierre final es la retahila de profecias de cinco “grandes
sacerdotes” con una dolorosa pregunta en su f1ltima linea: “sQué
Profeta, qué Sacerdote, serd el que rectamente interprete las
palabras de estas Escrituras?”
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EL RABINAL ACH{

Drama maya anterior un siglo a la legada de los espaficles; tam-
bién popularmente conocido en el siglo xvi como Baile del Tun.
Baile-drama: esta unién de danza y teatro la volveremos a encon-
trat, mestiza, en el Géegience.

SU DESCUBRIDOR. Fue el abate Charles Erienne Brasseur de Bouu-
bourg, cura de San Pablo de Rabinal hacia 1850. La versién que
publicé, que compara con el temprano teatro griego, fue dictada
por un indigena de Rabinal. Primero la transcribié en un idioma
quiché que conocia y de allf la tradujo al francés (1862). Bourbourg
no conocié el manuscrito desaparecido trascrito por Bartolo Sis.

LA OBRA, Tiene pocos personajes parlantes (cinco apenas), muchos
que no hablan: las mujeres nunca lo hacen {es rradicional en todo
el teatro indigena, asi el nahuarl) y numerosos grupos de danzan-
tes. Segdn Brasseur la mdscara es la identidad de cada personaje:
cuando alguno se fatigaba lo reemplazaba otro. El dilogo, lento
(cada personaje repite largos pdrrafos del discurso que acaba de
decir el personaje anterior), teje discursos épicos, un poco recéri-
cos aunque tal vez la palabra justa sea ricuales, en un duelo
verbal que va desarrollando una accién dramdrica danzada.

EL ARGUMENTO. Un guerrero quiché (Quiché Achi, del linaje
Kavek) fue romado prisionero en combate por los guerreros de
Rabinal y se presenta ante Job Toj, gran sefior de Rabinal, quien
en compaififa de su hijo, el principe Rabinal Achi, estd rodeado de
su1 covte en una ciudadela. Como Quiché Achi ha side vencido, debe
morir. Se le concede que goce de una virgen princesa y luego per-
miso de ir a despedirse de su gente y su pueblo. Al cabo de un plazo
fijado: 13 veces 20 dias y 13 veces 20 noches (260 dias con sus

COLECCION CULTURAL
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noches), vuelve y tras una danza ritual los guerreros lo cogen,
lo tienden sobre la piedra y lo sacrifican.

Visto el desarrollo y oidos los discursos-didlogos con sus
sobrias y mondtanas danzas, el efecto es de pesadez para el gusto
dindmico del teatro occidental. Pero en su escena original, cuando
era un drama vivo en el que el guerrero se sacrificaba al final a la
vista de los espectadores, cada gesto y cada palabra de la obra,
sobre todo de la arrogante victima Quiché Achi, debe haber tenido
una intensidad de descarga eléctrica.

Pero hay un sub-texto que le imprimia especial mistetio
y sugestivas alusiones a esta obra, y es que debajo de lo que se dice
y sucede en el Rabinal Achi, dice Manfred Kerkhoff, hay “un hilo
conductor mitico” que convierte las palabras y la muerte de
Quiché Achi en las palabras y la muerte del tiempo-dios y del
maiz-dios. Las repeticiones de los discursos (y su encabalgamiento),
los cuatro puntos cardinales, los valles y las monrafias, el enlace
con la Duefia de los P4jaros Verdes, los 260 dias de plazo (que
corresponden al periodo de un embarazo humano y también al de
[a germinacién del maiz), el misterioso montaje de los tiempos que
hace en el didlogo que actos ya pasados pre-recuerden actos furu-
ros y se reciten y bailen en el presente, nos indican que el drama
estd jugando con un segundo texto de cronosefia en el que vemos
los rostros de los dioses del tiempo y el rostro del dios del maiz
en la terrible metifora de su mueste que es su vida.

Ala cronosofia maya (intensa también en la cultura nahua, llega
al frenesi en los aztecas: sostener al sol con sangte humana
—el sol es el fiempo), agregard la tradicién hispana la redencién
del tiempo paulino; perder el tiempo es perder el alma.
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LA POESfA MAYA

Como en todas las literaruras de la antigiiedad, la poesia entre
los mayas era también compafiera de la musica y la danza.

“En su gentilidad y ahora —dice Sdnchez de Aguilar— bailan
y cantan al uso de fos mexicanos, y tenian y tienen su cantor princi-
pal que entona y ensefia lo que se ha de cantar y le veneran y reve-
rencian y le dan asiento en la iglesia y en sus juntas y bodas y le
llaman holpep a cuyo cargo estdn los atabales e instrumentos de
misica como son flautas, trompetas, conchas de tortuga y el tepo-
naguazili que es de madera, hueco y cuyo sonido se oye a dos o tres
legtias, segtin el vienro que corre. Cantan fibulas y antiguallas”#
Y en la portada de los Cantares de Dzitbalché leemos: “[Este es]
El Libro de las Danzas de los hombres antiguos que era costumbre
hacer aqui en los pueblos cuando atin no llegaban los blancos”

También entre los mayas, cuanta mayor independencia con-
servaba la poesia de sus comparfieras la musica y la danza, mejor
poesia. Porque la verdadera misica de la poesia es verbal; y su
verdadera danza, su ritmo, su cadencia, es la danza de sus pali-
bras. Pero, ¢como era el verso maya? jcémo se media?

Aparte de los trozos poemdticos del Popol Vih y de los Chilames
Balames que ya he sefialado, una antologia de poesia maya en dialecto
yucareco es el “Unico ejemplo conocido hasta hoy de un cédice de
este tipo de literatura en toda el drea maya™:* Cantares de Dzitbalché™
Algunos poemas eran para recitarse en danzas ricuales o partes

22 Fray Pedro Sanchez de Aguilar, Informe contra idoforum cultores del Obispado de
Yiicatdn, 1639, Anales del Museo Nactonal de México, 18g2,

2 Alfredo Barrera Vdzquez, en su intreduccidn a estos poemas traducidos por
él. Literatura Maya Compilacién de M. De la Garza, Biblioteca Ayacucho,
Venezuela.

24 Dritbalché es un pueblo cercano a Campeche, donde se guards o conservé ef
manuscrite {descubierto en 1942 y publicade en 1965 por Barrera Vazquez),
cuyo dialecta es muy parecido al del norte de Yucatan con algunas peculiari-
dades filolagicas.

COLECCION CULTURAL
BANKO DE AMERIA

NICARAGUA, C. A,

D Digitalizado por: ENURINO\[.JE AB(?L'?‘I\{:OE



1l
36 aECRiTICA LITERARIA 1

de la liturgia del cruel sacrificio humano por flechamiento.
O eran himnos para cultos de tipo dionisiaco. O cancioncillas
pajarelas que abundaron en todas las culturas centroamericanas,
pues, como dice Sanchez de Aguilar, “[cantan] cantares y reme-
dos que hacen de los pajaros cantores y parleros”

La copia de los poemas es, segin su prologuista-tradiieror
Batrera Vdzquez, copia de otra copia del siglo xvi; y aunque el
manuscrito lleva la fecha de 1440, se ha llegado a establecer un
error de copia cuya rectificacién posible sea 1740. Antes de anali-
zar més a fondo la antologia, es importante recordar que en la
cultura maya hay una divisién mds honda que en otras culruras
entre poesia culta y poesia popular.

En la coleccién de Cantares de Dzithalché, el copista trata ce
recuperar viejas poesias cultas —que se trasmitian por tradicion
oral— pero que tenfan un cardcter hierdtico. No trascendian al
pueblo. En cambio la poesia popular siguié en la memoria del
pueblo y queda buena parte de ella en el acervo folklorico actual.
Algunas coplas de este tipo como la que el copista inserta inopi-
nadamente en la portada del cédice: “Besaré tu boca/entre las
plantas de la milpa. /Bella blanca/tienes que despertar,” que esta-
blece parentesco con el caylia quechua o con el haiku japonés,
Bs Una cuarteta que no nos extrafiaria hoy acompafiada por una
guitarra o por un quejumbroso violin de talalate. Barrera Vaz-
quez cita a un “célebre anticuario yucareco” en una carta de
1840:* “Habia entre los mayas dos clases de poesia, una de los
sabios y otra del pueblo. La de los sabios y sacerdores no ilego

% Don Juan Plo Pérez en carta del 15 de diciembre de 1840, dingida al literato
D. Vicente Calero. Sabre este mismo tema Miguel Rivera Dorado en su varlas
veces citado prologo al Chilam Balam, escribe que una gran parte de los
tateriales de la literatura maya que todavia se conservan, han sobrevivido
como literatura oral y sdlo en los dltimos tiempos “ha sida llevada al papel,
a veces por manos mestizas o de investigadores del folklore regional, pero
nadie pondra en duda que resulta notoriamente colindante con la escrita
y que los versos recogidos en las aldeas de labios de los ancianos o en la
algarab(a de ias fiestas, son semejantes en tema y en cadencia a los de anti-
guos cancioneros compuestos durante ia Colonia, como el de Dzitbalché.”
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a nosotros o serin muy raros ejemplos” Entre esos ejemplos
estdn algunos de los poemas del Cédice de Dzitbalché, aunque el
copista, que recibid estos poemas de tradicién oral (con las con-
siguientes interpolaciones y olvidos) no es, evidentemente, un
poeta; y al pasar los poemas al alfabeto latino no sabemos cusnto
queds ileso de la frigil forma poética.

LOS CANTARES DE DZITBALCHE

En la portada, escrita en [etras mds grandes que el resto del texto,
el titulo que el autor da al libro es X’Kolomché, o sea, el nombre
que se le daba al sacrificio humano por flechamiento que intro-
dujeron los toltecas entre los mayas, y cuya liturgia —al parecer—
tenia algo de juegos florales con muchos poemas-danzas. Pero la
coleccién es evidente que retine otros poemas ajenos al X'Kolomebe,
nombre que es también el del primer cantar.®

CANTAR 1
X’ KOLOMCHE

Este cantar, junto con el 13 (titulado “Cancién de la danza del
arquero flechador”), percenece a la misma liturgia del sacrificia
humano al que acabamos de referirnos, Es impresionante {y nos
recucrda el tremendo realismo del Rabinal Achi) 1a impasible obje-
tividad narrativa con que se describe la escena de este terrorismo
sagrado: los “mocerones recios” con su flechas que llegan a la plaza;
luego la vicrima arada a Ia columna, untada de cebo, “pintada con
el bello afiil”; los consejos del poera o cantor para que no tenga miedo
el que va a ser sacrificado, porque su destino es habitar la Casa
del Sol; y después, en el orro poema, la fria crueldad con que se
aconseja a los flecheros:

26 En |a portada también se lee: “Este libro fue escrito por el sefior Ah Bam, bis-
nieto del gran Ah Qulel, dei pueblo de Ditbalché ” Como dije antes, en esta
portada e% copista inserta una copla solitaria de tipo popular.
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Da tres ligevas vueltas
alrededor de la columna pétrea
donde atado estd

aquel vivil muchacho
impoluto, virgen, hombre,
D la primera;

a la segunda coge tu arco
ponle su dardo

aprntale al pecho,

10 CS RECESAVio

toda tu fserza en el flechazo
o lo hieras basta lo hondo
de sus carnes

Dara gue pueda sufrir

poca a poco

que asi lo quiso

el Bello Sesior Dios.

Como en el dibujo maya {que se parece tanto al dibujo chino)
el verso en esta danza es directo y cefiido, una linea simple, sin
metiéforas, casi sin solo adjetivo.

En canto asoma el sol
sobre lg selva al oriente
comienza

del flechador arquero
el canto...

CANTAR 2
CANTAR AL S0OL
Es una oracion. El trato que se le da al sol: “Nuestro Bello Sefior)’
es el que actualmente los descendientes mayas dan a Cristo.
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CANTAR 73
IA PONZONA DEL ANO-—LOS VEINTE DIAS NEGROS
Una vivencia del calendario maya escrita en el bello estilo apoca-
liptico que conocimos en el Chilam Balam de Chumayel. Es un
poco la idea temerosa del “afio bisiesto™

jHa venido
wna veintend de dius sin nombre
los doloroses dias

los dias de la maldad
fos negros dias!™

CANTAR 4
VAMOS AL RECIBIMIENTCO DE LA FLOR
Es un lindo epiralamic. Sobte todo es bella su priniera estrofa:

Alegria

Cantamos

porque vamos

al Recibimiento de la Flor.™
Todas las mujeres mozas
van en PUra visa

y¥isa

SHS TOSEY0S,

en tanto que saltan

SUS COTAZONES

en el seno de sus pechos.

¥ Hay un error del copista: no son 26 sino g los dltimos dias def afio civil maya
considerados aciagos, es decir, sin nombre {como quien dice “sin madre”).
El mito es hermoso: en esos cinco dias negros todos los hombres debian llo-
rar sus pecados. Esas [dgrimas las va guardando Hunabki en un gran vaso de
barro hecho por los termitas comejenes y cuando el gran vaso se colme “se-
rd el fin del mundo,” cuya fecha caerd en estos dias nefastos.

28 “Recibimiento de la Flor” (Kam Nictd), significa “bodal” Niae (Plumeria sp.) es la
flor por antonomasia. “Lz flor de mayo” la llaman en toda Cenro América,
Era la flor de la virginidad y en nuestro tiempo la flor de la Virgen Marfa
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CANTAR §
HVA PAACH'OOB

El copista le da un titule que no tiene relacién con el poema
y éste, ademas de incomplero, da la impresion de un frasco roto
mal reconstruido. Tiene un interés: revela el espiritu del maya de
los Gltimos tiempos anre las ruinas, para é] también misteriosas,
de las blancas y grandiosas ciudades antiguas que, como pasd
con la gran Teotihuacan de los aztecas, las creen construidas por
gigantes. El canto es unz alabanza a los antepasados y sus cilculos
astrondrmicos y hordéscopos.

CANTAR O

KAMA-TAN
Oraci6n al Sefior de quienes sostienen los Tunes. Mds que un poema
e una oracidn y entrega mistica al Dueio del Tiempo: ¢l Gran Sol.

CANTAR 7
KAY NICTE
Canto de la Flor. Bs otro canto amoroso o etdtico, que nparra una
escena de hechizo, una especie de misterio eleusino maya:

La bellisima luna

se ha alzado sobre el bosque
va encendiéndose

en wmedio de los ciclos
donde queda suspensa

Dbara iluminar

tierras y drboles.
Duicernente viene

el aire y su perfume.

El cantar, desgraciadamente incompleto (segtin anota el traductor
Barrera Vizquez), tefiere lo que “actualmente es una ceremonia
mdgica para hacer regresar, si se ha ido, o asegurar, si permanece
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cerca, al amante; que practican mujeres solas y desnudas en un
baltun (poza natural en roca viva} escondido en la selva, utilizan-
dose flores de la plumeria silvestre (P. pridica} que no abre su
corola, las cuales se echan al agua cuando la mujer toma un bafio
mientras las compaiieras danzan alrededor de la poza”

Hemos Hegado

al corazon del bosque

donde nadie mivard

PUESLPOS dACOS...

Ya, ya estamos

en el seno del bosque

a ovitlas de la poza
esperdinos

que aparezca la bella estrella
qre bumea sobre los drboles.
Quitaos vuestras ropas
desatad

vuestras cabelleras

quedaos como legasteis al mundo
virgenes

HIfCres IMOZAS. .

CANTAR 8
DOLIENTE CANTO DEL POBRE HUERFANO
Aspira a ser un romance o “cantar ciego” Hoy lo llamarfamos
“Corrido del pobre huérfano abandonado.” El subtitulo es intere-
sante: “Baile de golpe en la madera.” Es posible que esta sea una alu-
sidn al metro o ritmo del verso-danza que debe seguirse por el golpe
en el rambor de madera y, en tal caso, es una clara influencia tolteca.

Muy pequetio era
cuando murid mi madve
cuando murid mi padre
ay, &y, mz sefor...
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CANTAR Q
ORACION A CIT BOLON TUN QUE DICE CADA UINAL EL DOCTO
Es una oracién a la deidad de la medicina con la retdrica propia
de tales oracicnes de hechiceria, abundantes en el folklore centro-
americanag.

CANTAR 10
€1 SENOR SERPIENTE CASCABEL

De nuevo el antélogo puso al poema titulo equivocado, Se crata
de la narracién poética (inconclusa y muy deteriorada) de un
mito: el del Sefior Ciempiés o Escolopendta (en yucateco Ah Chaa
Paat), un ser gigantesco de muchas cabezas y patas, deidad que
citan los libros del Chilam Balam con el nombre de Ah Unc Chapat,
¥ que por Ja cerdmica sabemos que fue muy venerada o popular
en toda Centro América.

Segun el poema, el Sefior Clempiés era una especie de Esfinge
que devoraba a quien no respondia a sus preguntas. Pero hubo
uno que le respondid y se convirdd a su vez en Ah Chaa Paat...
(en este punto el poema se corta}.

CANTAR 11
EL CANTO DEL JUGLAR™
Con la ligereza de un madrigal, el poeta canta el amanecer. Es un
dios el que se levanta victorioso de las tinieblas; por eso comienza:
“El dia se hace divino..” Y el cantor puebla la fiesta del amanecer
con la algarabia de los pajaros (otra muestra de la presencia lirica
del pajaro en la poesia de Centro América).

# Creo que la verdadera traduccion del titulo deberia ser: “El canto del Sinsonte
[o zenzontle],” el pajaro de las mil voces que en yucateco-maya es sdechic:
Juglar-artifice.
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Mientras las bormigas rojas®
COFTEn o SUS AgHIeros
chachalacas y palomas
tdrtolas y perdices

meérulas™ y sinsontes

daves silvestres

CORENZAR St3 CANtO

porgue el rocio

ovigina felicidad.

CANTAR 12
APAGAMIENTO DEL VIEJO SOBRE LA MONTANA

Es un canto ritual 2] ocaso (al “dios viejo™), a la puesta de sol el
tltimo dia del afo, después de los cinco dias aciagos. ¢Es una
influencia o reflejo de Ia gran fiesta del fuego nuevo cada ciclo de
52 afios que hacian tolrecas y nahuas? Es muy americano el exage-
rado sentimiento de renovacion de este rito que, en este canto
expresa esta estyofa;

Traed
todss las cosas nuevas,
tirad todas las cosas viejas.

Parece que tanto en la época prehispana como en la moderna,
Centro América es la quemadora del riempo, la guemadora del
pasado (“borrén y cuenta nueva,” “quemar las naves,” “la historia
comienza con nosotros”) en cada revolucion, en cada cuartelazo,

en cada generacién: una herencia del culco al sol.

* Estupenda wvisidn realista de la naturaleza centyoamericana Estas hormigas,
cultivadoras de hongos, se llaman en Nicaragua zompopss, y al nacer el sol corren
a esconderse a sus hormigueros después de haber trabajade toda la noche

3 “Mérulas” son ruisefiores indios
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Ei poema es interesante, ademds, por su descripcidn del rito:

Declina el sol en las faldas del poniente

sutena el tunkul, ef caracol,
el zacatdn. Soplan
las cantadovas jicaras...

Y por su consagracién a la Ceiba (Yaax-ché) como altar, como
drbol excelso. “Es el drbol sagrado, madre del género humano,
bajo cuya sombra se celebraban ceremonias importantes y al cual
se presentaban ofrendas,” como dice en una nora el traducror.
La corpulenca Ceiba sigue enhiesta hasra hoy dia en la poesia

centroamericana.

CANTAR 14
(SIN TITULO)
Es un precioso cantar pajarero:

Alli cantas torcaz

en las vamas de la ceiba.
Allf también el cuclillo
el sargento charretero

el peguenio kukum

el zenzontle,

Las aves del Sefor

todas estdn alegres.
Alegres también las aves
de la Sefiora: la pequeiia
paloma, el peguerio
cardenal, el pajarito
chinchin
3 también el colibvi.

3 El Sefior es ¢f Sol. La Sefora, 1a Luna,
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Y pues hay alegria
entre apimales

spov qué no se alegran
nuestros cordzones?
Si asi son ellos

al damanecer

jbellisirmos!
js6lo cantos
solo juegos pasan
por sus pensamientos!
CANTAR 15
{siN TITULD)

Pertenece, al parecer, a un tipo de poesia caralogada como “Cantos
para besar [a boca (de la amada) entte los huecos de la empaliza-
da” El cantat pide a la amada que se ponga su mas bella ropa, sus
mejores adornos:

Es preciso que te vean
como eres

bella cual ninguna

en Dzitbalché.

Te quiero, bella sefiora.
Por esto quicro

que te vean bella
porquc te pareces

a la estrella bumecante
porgie te desean

hasta la luna v las floves.
Piray blanca

blanca sea ti ropa
doncella,

Venga a darme alegria
ta visa
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ven & poner bondad
en i pecho.

Quien te mire

0w 0jos buenos
conocerd la alegria.

EN RESUMEN

Este codice de poemas es una muestra breve —y tinica— del fruto
de un mestizaje, de una fusién de culruras: la maya y la tolteca.
No nos queda muestra de la poesia de los Mayas Cldsicos. Si el
lecror es poeta, puede imaginar el posible estilo de la expresién
literaria maya comparando la arquitectura de las tres grandes
ciudades clasicas (Tikal, Palenke, Copdn), con las tres grandes del
llamado “nuevo imperio maya-tolreca” (Chichén Itzd, Uxmal,
Mayapan), y sus respectivas cerdmicas y estelas. En todo caso el
ejercicio imaginativo es una buena calistenia para el descubri-
miento y apropiacién de tn pasado que en alguna forma nos per-
tenece y, por eso mismo, en alguna forma es también nuestro
futuro,

<oueciom BETURAL D Digitalizado por: ENRIQUE BOLANOS



